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Introducéo

Os meios de comunicacdo multiplicaram-se de forma substancial no século XX e passaram
a ser uma presenca marcante na sociedade contemporanea. Diariamente, as pessoas tém contato
com um numero expressivo de textos midiaticos, e esse contato influi em suas concepc¢des e no
modo como elas agem e interpretam o mundo que as cerca. Percebem-se manifestacdes dessa
repercussao, por exemplo, ao observar o predominio, em diferentes momentos, de formas de
produzir, fixar e divulgar narrativas: primeiramente, utilizando-se da linguagem oral, depois da

linguagem escrita e, na atualidade, também das midias e da linguagem audiovisual.

Dentre os meios audiovisuais que contam histérias, estd o cinema, que desde as primeiras
décadas do século XX, com a passagem da estética da atracdo para a estética da narracao
(GAUDREAULT, 1988 apud AMIEL, 2007), tem reafirmado sua capacidade de narrar, gerando
convencodes e recursos proprios para fazer seus textos. A consolidacdo do cinema como meio
narrativo ocorre em paralelo com a continua apropriacdo que faz de textos literarios como fonte ou
ponto de partida para a construcdo de suas obras. Essa relacdo, chamada de forma ampla de

adaptacao, € uma pratica arraigada na producao cinematografica.

Ao contrario da literatura, que frequentemente se dirige a publicos especificos, o cinema, no
século XX, desenvolve principalmente o perfil de producdes focadas no entretenimento dirigidas a

um espectro de publico mais amplo, combinando, em suas propostas, varias imagens de publico
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(GANS, 1973) ao mesmo tempo. Assim, adaptar um texto literario para o cinema leva, muitas vezes,
a que se amplie o numero de conhecedores da obra de partida, e o prestigio do texto literario &

usado como recurso e referéncia de qualidade na divulgacao da obra adaptada.

A escolha de produzir um filme tendo como ponto inicial um texto literario pode ter variados
motivos, que vao desde questdes mercadoldgicas, devido a suposta seguranca de que uma obra
renomada auxilie na divulgacéao e possa aumentar as chances de sucesso do filme, até a iniciativa
de prestar homenagem a um escritor, ou ainda o intuito de refutar, atualizar ou problematizar
aspectos de um texto anterior. Motivacfes a parte, o fato € que a parceria entre literatura e cinema
€ de longa data, e parte significativa da producéo cinematografica existente € constituida de textos
derivados (HUTCHEON, 2011), que se declaram como obras palimpsestuosas (GENETTE, 2006),

anunciando sua relagdo com obras anteriores.

Na discusséo do processo de adaptacéo de obras literarias para o cinema, ha abordagens
divergentes quanto ao entendimento dessa pratica. A principio, a transposicao da obra literaria para
a filmica era vista desde uma Unica direcéo, tendo por critério o grau de fidelidade do filme a obra
“de partida”, priorizando o texto-fonte em detrimento do derivado. Nessa perspectiva, o estudo da
adaptacao tendia a concentrar-se nha comparacgao entre os dois textos, e na avaliacdo do sucesso

alcancado na transferéncia de um para o outro (DINIZ, 2005).

Em contrapartida, estudos sobre o tema tém explorado outras formas de entender o
processo de adaptacéo, acentuando seus aspectos de transcriacdo (CAMPOS, 2013) e de traducao
(CLUVER, 2006), o que necessariamente implica a tomada de decisdes sobre o que preservar ou
deixar de lado na elaboracédo da obra derivada. Nessas concepcdes, a obra literaria é entendida
como um texto polissémico que possibilita varias leituras e percursos interpretativos, inclusive por
parte de seus adaptadores. Ao interpretar e recriar a obra a partir da leitura que fez, ao adaptador
pode ocorrer de realizar ampliagdes e supressodes, e realizar4 necessariamente atualizagbes no
texto de partida, guiado por seu entendimento das especificidades das midias e das linguagens
envolvidas na transposicdo (MCFARLANE, 2004), ou movido por suas finalidades,

intencionalidades, percepc¢des ou perspectivas de abordagem do texto-fonte (KELLNER, 2001).

Dentre as correntes tedricas que estudam os processos adaptativos, destaca-se aqui a que

aborda a transposicao da obra literaria para os meios audiovisuais sob a perspectiva intertextual,
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na qual os textos se relacionam entre si e séo considerados textos independentes. Do universo de
produtos audiovisuais adaptados de textos literarios, este estudo atém-se a relacéo entre a obra
Memdrias Péstumas de Bras Cubas (1881), de Machado de Assis, e sua adaptagdo para o cinema
em Memorias Postumas (2001), de André Klotzel. Faz-se uma analise da relacdo entre as obras
desde uma perspectiva intertextual, pelo viés da hipertextualidade, no qual a obra filmica se deriva
por transposicdo da obra literaria, processo que implica duas linguagens — a verbal e a

cinematografica — e se realiza intermediado pelas escolhas do adaptador.

Ao efetuar este estudo, compreende-se que essas obras ndo possuem 0O mesmo
reconhecimento de publico e de critica, e aqui ndo se pretende medir ou avaliar se houve éxito na
transferéncia do teor artistico do romance para o filme. A finalidade € a de analisar como a obra,
concebida inicialmente em romance, é refeita em filme, ou seja, produzida e veiculada em uma
midia diversa do livro, verificando como é reproposta e atualizada. A partir dessa passagem de uma
obra a outra, e sendo a segunda projetada e realizada dentro de outra légica de producéo cultural
e tecnicidades (MARTIN BARBERO, 2003), que repercutem na propria concepcdo do fazer
artistico-cultural, identificam-se quais revitalizacdes foram postas em pratica na obra transposta
(guiadas, inclusive, pelas leituras e intencionalidades da equipe envolvida nessa realizacdo), e

exploram-se quais elementos se destacam nesse processo de recriacao.

Um fato a ser ressaltado com relacéo as obras no fluxo das midias (GOMES, 2009) é que o

b

cenario atual de distribuicdo e acesso a producdo artistico-cultural ndo impde uma ordem
cronoldgica de contato com os textos, dos mais antigos ou dos textos-fonte aos atuais ou derivados.
Enquanto, tradicionalmente, os estudos de adaptacéo se ativeram principalmente as chamadas
obras de autor derivadas de outras obras de autor, do teatro e da literatura para o cinema ou a
Opera, por exemplo, a producao cultural contemporanea esta marcada pelo aproveitamento de
obras de uma variedade de tipos, ligadas a cultura erudita ou ndo, para produtos midiaticos que

tém como escopo chegar ao grande publico.

E caracteristica da l6gica de producéo cultural atual a combinacdo de formatos industriais
(MARTIN BARBERO, 2003) com variados tipos de textos, realizados desde I6gicas distintas e
pensados para outros perfis de publico. E importante que os estudos académicos se debrucem
sobre essas logicas de producdo e consumo cultural hodiernas, que contam com a mistura de

temporalidades e espacialidades, e com a hibridacéo de tecnicidades que implicam formas diversas
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de sensorialidade e percepcdo (MARTIN BARBERO, 2010). H4, nesse caso, a associa¢io de
textos concebidos desde outras l6gicas e de variados tipos e origens com os formatos industriais,
em que os “anteriores” sdo aproveitados como inspiracao, interlocucdo ou fonte, ou adaptados
como analogia, comentario ou transposicdo (CARTMELL; WHELEHAN, 1999, p. 24 apud
SANDERS, 2008, p. 20). Pode-se dizer que o espectro de publico previsto por essas obras, aliado
as mediacfes comunicativas da cultura, marca a oferta artistico-cultural do momento, e é
necessario que os estudos académicos procurem entender mais e melhor acerca de como esses
elementos articulados orientam a produgdo e o consumo nessa nova configuracdo cultural
(JENSEN, 2014).

Adaptacéo e atualizacéo

Com o advento das midias audiovisuais, 0s sujeitos sociais entram a lidar com outras l6gicas
de producéo e de fixacdo de contetudo, deparam-se com outros procedimentos de organizacdo de
saberes e com novos suportes por meio dos quais divulgar ideias e contar historias. Nesse contexto,
a relacdo entre cinema e literatura passa a constituir uma pratica corrente que se perpetua no
tempo, principalmente com as adaptacdes de textos literarios para obras televisivas e
cinematograficas. Tais vinculos se consolidam de muitos modos, entre 0s quais se podem ressaltar
0s empréstimos, a reciclagem e o aproveitamento reciproco de tematicas, recursos estilisticos e
histérias, efetuados tanto da parte da producao literaria quanto das midias audiovisuais. Embora a
forma mais recorrente, nesses casos, seja a da transposicado de fabula (TOMASEVSKIJ, 2003),
personagens e situacdes, observam-se também outros modos de refor¢o da inter-relagédo entre as
partes. Entre eles, destaca-se o0 perene recapitular que o cinema faz de topicos e abordagens
propostas pela literatura, que tem uma logica composicional e produtiva distinta, ou quando o
cinema desdobra temas ou situagfes propostas em obras literarias de renome, dando continuidade
a estas, ou revitalizando e desenvolvendo algum de seus aspectos dentre outras perspectivas de
abordagem. Essa tomada de elementos, portanto, nem sempre € guiada pelo proposito de
permanecer dentro dos limites conteudisticos do texto-fonte; pelo contrario, as obras
cinematograficas exploram desdobramentos e antecedentes das histérias narradas pela literatura,
assim como, por vezes, combinam personagens e situagbes de duas ou mais obras para a

composicdo de uma terceira.
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Mesmo quando declara seu vinculo com o texto literario — pois € frequente, na industria do
audiovisual, que esses vinculos ndo sejam indicados explicitamente —, a adaptacao filmica € uma
obra independente que lanca mao de outra linguagem e canal de comunicacao, e € realizada, no
mais das vezes, em contexto historico diverso ao que deu vida a obra de partida. Sendo assim, é
topico de interesse verificar como a linguagem cinematografica, que articula luz, som, movimento
de camera e outras peculiaridades, transpde o codigo linguistico da obra-fonte, assim como € topico
de interesse contrapor as especificidades dos canais de comunicacao e as distintas condicfes de
criacdo e recepcdo desses tipos de obras. Mesmo derivada, a adaptacdo cinematogréafica néo é
uma copia ou uma decodificacdo, mas sim uma obra na qual se conjugam repeticdo e diferenca
(HUTCHEON, 2011). Nessa perspectiva, o grau de cercania deixa de ser critério de juizo, pois ha
o reconhecimento de que, ademais,

[...] livro e filme estdo distanciados no tempo; escritor e cineasta ndo tém exatamente a mesma

sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de esperar que a adaptacdo dialogue ndo s6 com o

texto de origem, mas com o seu préprio contexto, inclusive atualizando a pauta do mesmo quando o
objetivo é a identificagdo, com os valores nele expressos (XAVIER, 2003, p. 62)

Assim, passam a ser pontos de interesse o0 questionamento dos procedimentos utilizados e
das escolhas feitas pela equipe envolvida na producdo, a verificacdo dos deslocamentos,
supressdes ou acréscimos, entre outros movimentos composicionais que foram feitos. Questiona-
se, em outras palavras, como se transpde e 0s porqués que guiam a producao artistica, em seus
vinculos com a producédo social de conhecimento e de sentido sobre a vida social. Esse tipo de
abordagem esté voltado a investigar acerca das consequéncias dos tracos identificados para o que
a obra adaptada vem a ser, em sua relagdo com o publico e com o contexto histérico-cultural de

producéo.

Quando o espectador se vé diante da adaptacdo de uma obra conhecida por ele, embora
possa ter expectativas de encontrar ali o reconhecivel, a concretizagcado das imagens que construiu
por meio da leitura individual de um meio verbal, ele estara também diante da leitura do adaptador,
gue a projeta no meio audiovisual, operando escolhas influenciadas por diversos elementos. Ainda
guando pautado em alguma obra, cada diretor, inevitavelmente, imprime no produto recriado suas
percepcoes, seu estilo e as marcas contextuais do momento artistico-cultural em que o produz. A
transposicao dos textos literarios ndo se restringe a transferéncia de meio de comunicacéo, mas

também manifesta aspectos culturais, geograficos, sociais e temporais de onde e quando a obra
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se efetiva (GOMES, 2009). Mesmo porque, como diz Metz (2014, p. 92), “O que chamamos de ‘o
cinema’, ndo € apenas a linguagem cinematografica em si, sdo também as mil significagées sociais
ou humanas forjadas em outros lugares da cultura, mas que aparecem também nos filmes”. Assim,
o adaptador pode se propor a preservar o que julga ser algo essencial no texto, ou o assim chamado
“espirito” do original (ANDREW, 2000), ou optar por criar uma nova concepg¢ao, um olhar
diferenciado sobre a obra adaptada, mas nos dois casos ndo deixa de imprimir modificacdes

substancias no texto de partida. Acerca das possibilidades de realizagéo,

[...] hoje se verifica uma grande liberdade quanto ao redimensionamento da obra literaria, podendo,
inclusive, resultar em um produto completamente diferente do texto original. O que chamamos de
adaptacdo pode ser, portanto, uma versao, uma inspiragdo, uma recriagdo, uma reatualizagdo, um
aproveitamento tematico, uma referéncia a obra (NAGAMINI, 2004, p. 35-36)

A personagem Bras Cubas chega ao cinema pela adaptacao feita pelo flme Memdrias
Pd6stumas. Assim como no livro, a focalizacao da obra é feita por intermédio da visao de Bras morto.
No entanto, cada obra constroi a sua narrativa utilizando-se de recursos proprios: enquanto a
literatura tem como suporte o livro e usa a linguagem verbal escrita para narrar as memorias do
defunto-autor, o suporte do cinema € o filme, e a linguagem utilizada é a cinematogréfica,

constituida por imagem, som e também pela linguagem verbal.

Embora seja explicita a proximidade entre as obras filmica e literaria, o préprio Klotzel
comenta: “Fomos sinceros a nossa vontade cinematografica suscitada pela leitura, mas em nenhum
momento colocamos a obrigacdo da fidelidade a obra literaria, acima das particularidades do
filme™. Aqui ha a indicacdo de que o cineasta ndo teve como objetivo primeiro realizar uma obra
gue fosse necessariamente fiel ao texto de partida, visto que ele mesmo considera que sua leitura

da obra é particular e se manifestara no filme.

As relagdes textuais e midiaticas entre os textos literario e cinematografico

A transposicao do texto literario para a obra cinematogréafica acena, explicitamente, a duas
classes de relacdo implicadas nessa operagdo: a primeira, entre textos, o literario e o

cinematografico; a segunda, entre midias, o livro e o filme. Esse, portanto, € um texto que se

1 Essa passagem foi extraida do depoimento do diretor com titulo Uma questdo de fidelidade, publicado no site do filme. Cf:
http://www.brasfilmes.com.br/memoriaspostumas/diretorl.htm . Acesso em: 30 mar. 2020 A mesma passagem ¢ citada, também,
na entrevista realizada por Cléber Eduardo com André Klotzel, Uma meméaria cheia de vida, publicada na Revista Epoca, Ed. 169,
13/08/2001.
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constréi em relacdo, uma intertextual, outra intermidiatica. A transposicédo de um lado para outro,
portanto, implica tanto aspectos de reconstrucédo e reproposicao de sentido quanto o lidar com
materialidades distintas, que preveem formas diversas de conexao entre texto e leitor: os modos
de engajamento do leitor com o texto (HUTCHEON, 2011) relacionados a energética comunicativa
de cada midia (GAUDREAULT; MARION, 2012).

Quanto ao que se refere a relagédo entre textos, deve-se diferenciar a relacao entre o texto
com o conjunto de textos anteriores e contemporaneos a ele da relacdo de derivacao caracteristica
das traducgdes e transposi¢cdes. Sobre o nexo entre textos, Kristeva (1974, p. 54) propde, a partir
de Bakhtin, que “todo texto se constréi como um mosaico de citacdes, todo o texto é absorcao e
transformacao de um outro texto”. Ja para Samoyault (2008), a nogao de intertextualidade pode ser
compreendida de duas formas: a primeira, como um instrumento estilistico que designa o mosaico
de sentidos e discursos anteriores no interior de um texto; a segunda, como uma noc¢ao poética,
ligada a retomada de enunciados literarios, por meio de citacdo, de alusdo, do desvio dentro de
uma obra. Para essa autora, Palimpsestos, de Genette, com a literatura de segunda méo, € “‘um
trabalho decisivo para a compreenséo e a descricdo da nocéo (de intertextualidade), inscrevendo-

a numa tipologia textual de todas as relagbes que os textos entretém com outros textos” (p. 28).

Em Palimpsestos, Genette (2006, p. 8) propde o termo transtextualidade ou transcendéncia
textual, que define, grosso modo, como “tudo que o coloca em relagao, manifesta ou secreta com
outro texto”. A transtextualidade é dividida pelo autor em cinco tipos de relagdes transtextuais, entre
as quais esté a hipertextualidade, que define como a relacdo de derivacao direta de um texto com
outro anterior, denominada de transformacdo; ou de forma indireta, por imitagcdo. A
hipertextualidade €, nesse contexto, a relacdo de um texto denominado B — hipertexto, e um texto
anteriormente concebido, denominado A — hipotexto, do qual ele “brota” de forma diferenciada do

“comentario” (p. 11).

A relacdo de derivacdo oriunda da pratica de adaptacdo pode ser vista pelo viés da
hipertextualidade, visto que, quando um texto literario, no caso o hipotexto, € transposto para o
audiovisual, ele passa por um processo de releitura, no qual sofre alteragdo de sentido; assim, ja

nao é mais o texto de partida, mas outro texto, um hipertexto. Aplicando esses conceitos ao estudo

2 Em Genette (2006), o comentario é uma forma de relacdo metatextual, que une um texto a outro do qual ele fala, sem
necessariamente cita-lo; em alguns casos, sem nomea-lo.
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das adaptacodes, Diniz (2005, p. 44) afirma que a hipertextualidade ndo enfatiza as similaridades
entre os textos, “mas as operacoes transformadoras realizadas nos hipotextos”. Pelo mesmo viés,
Stam (2008, p. 22) observa que “as adaptacgodes filmicas [...] s&o hipertextos nascidos de hipotextos
pré-existentes, transformados por operagdes de selegdo, ampliagéo, concretizagao e atualizagao”.
As escolhas de selecdo e combinacao (ISER, 2013) operadas em uma adaptacao de obra literéria
para o cinema cabem ao adaptador, a equipe que realiza o produto midiatico derivado. Quem
adapta pode escolher entre manter a mesma sequéncia de a¢des, 0 mesmo contetdo tematico do
hipotexto, ou modifica-lo, acrescentando ou substituindo a¢cdées ou caracterizacdes, bem como
propor outra trama para o hipertexto.

Mesmo quando relacionadas, necessariamente, com uma variedade de outros textos, com
0 mosaico cultural e artistico de sua época e de épocas anteriores, as adaptacdes acentuam a sua
vinculagcdo com um texto especifico, anterior. No caso de Memorias Postumas (2001), ademais de
seu carater de hipertexto com a obra literaria, a adaptacdo deixa patente que essa € uma
transposicao intermidiatica, na medida em que relaciona livro e filme, e intramidiatica (RAJEWSKY,
2012), pois traz para si recursos e convencdes do cinema hollywoodiano, entre as quais se pode
destacar a construcéo linear do enredo, que encadeia e amarra as relacdes de causa e efeito das
partes, ou a énfase nas relacfes amorosas de Bras em detrimento da ironia arguta que caracteriza
a obra-fonte. Ainda que autdnoma, a obra nao deixa de ser “assombrada” (HUTCHEON, 2011, p.
27) por seu hipotexto, pois, como anuncia a derivagdo, chama para si a busca, por parte do
espectador, das reminiscéncias e concretizacdes do texto e da midia de partida no que é recriado

pela obra de chegada.

NoO que tange aos seus aspectos composicionais e a sua materialidade, ou seja, a midia das
obras, ha que se considerar que literatura e cinema constituem dois campos de producéao distintos,
cada um com suas peculiaridades expressivas, cuja realizagao deve “ser apreciada de acordo com
os valores do campo no qual esta inserido[a] e ndo em relagdo aos valores do outro campo”
(JOHNSON, 2003, p. 42), ou seja, desde suas relagbes intramidiaticas. Quando o cineasta realiza
essa transposicao, transforma palavras em imagens e sons, visto que o cinema tem uma linguagem
prépria, a partir da qual se realiza o texto filmico (METZ, 2014). A linguagem cinematografica é
constituida pela combinagédo do som/audio com a imagem em movimento, enquadrada e montada,

como forma de materializar a construcdo de um universo. Quando o leitor 1€ o romance, produz
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uma imagem mental; quando o espectador assiste ao filme adaptado, ele esta diante de uma
imagem audiovisual, atravessada pelos elementos convencionais da linguagem da midia e pelas

intervencdes criativas da equipe envolvida na realizacéo.

Na relacdo entre textos: a historia de um defunto autor

A obra Memdrias Postumas de Bras Cubas € permeada por um tom pessimista e um teor
critico, apresenta uma visao irbnica dos homens e de suas relacdes em sociedade por meio de
uma construcdo ndo linear dos eventos e situacdes. A inovacao da obra esta em seu narrador, um
defunto autor, que, contrariando a convencao, inicia sua histéria por sua morte e pelos preparativos
de seu funeral. Como morto, o narrador diz-se livre das amarras sociais, conta em tom céustico os
acontecimentos que marcaram sua vida terrena: seu nascimento e sua infancia de menino mimado,
sua juventude, seus amores, sempre frustrados, seus planos politicos, que nédo se realizam, a ideia
fixa da invencdo de um emplastro para curar as dores da humanidade, que Ihe proporcionaria a

gléria. Morre sem a gléria do emplasto, sem ser ministro, sem se casar e sem ter filhos.

A transposicdo do livro para o audiovisual implica, via de regra, transformacdo, que se
manifesta nos recortes, supressdes, acréscimos, condensacdes, em atualizacdes, entre outras
escolhas inerentes ao processo adaptativo. Na analise comparativa feita das obras em estudo,
foram destacadas as operagOes transformadoras realizadas no texto de partida (hipotexto) para a
construcdo do texto de chegada (hipertexto). A seguir, sdo indicadas algumas divergéncias e
convergéncias das obras, e é analisado o que as escolhas operadas pelo cineasta representam

nessa transposicao.

Quanto aos principais fatos que compdem a narrativa das duas obras, as funcodes
distribucionais ou proprias (MCFARLANE, 2004; BARTHES, 2001), observa-se que o flme mantém
a mesma fabula do livro. J& com relagdo ao enredo (TOMASEVSKIJ, 2003), em Memorias
Postumas ha maior destaque a vida amorosa de Bras e Virgilia do que foi dado no livro. O proprio
narrador filmico avisa ao espectador que “logo, logo, vai comecar o romance”. A presenca de
Virgilia nas primeiras sequéncias, no enterro e no leito de morte, repete-se na sequéncia final, em
um movimento circular que abre e fecha a historia de amor. No livro, Virgilia também € uma

personagem de destaque; no entanto, sua presenca se dissolve nas fragmentacdes da narrativa e
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nas constantes digressfes feitas pelo narrador. O narrador literdrio possui um interesse mais
acentuado nele mesmo, tentando transformar sua vida in6cua em memdarias que merecam atencao

do leitor.

A historia dos amantes como fio condutor da narrativa pode ser atribuida a intencdo de
chamar a atencédo de certo segmento de publico, ou imagem de publico, para a obra. A diferenca
do livro, o filme propde uma estrutura mais concatenada, cujo fio condutor é mais explicito,
aproximando-se das narrativas convencionais do cinema hollywoodiano: uma trama que gira em
torno de uma histéria de amor heterossexual que lanca mao amiude de convencgdes estabelecidas
e reconhecidas pelo publico (TURNER, 1997). Reafirmando essa escolha, observa-se que varios
aspectos do espirito irdnico, digressivo e satirico do livro ndo aparecem no audiovisual com a

mesma intensidade.

A supressao € pratica corrente na adaptacdo de romances para filmes, e se deve,
principalmente, a extensdo de cada obra e a diferenca de suporte. A escolha feita em focalizar a
relacdo amorosa de Bras e Virgilia leva a supresséo de personagens e acontecimentos que estao
ou em uma perspectiva mais periférica no livro, ou pouco vinculados aos relacionamentos
amorosos de Bras. Em Memorias Postumas, algumas personagens e tramas presentes na obra
literaria desaparecem. Sabina, a irma de Bras, seu marido Cotrim e a filha do casal sé&o eliminados
da narrativa filmica, o que implica adequacdes de alguns fatos no enredo. Na narrativa
cinematografica, a diminuicdo do elenco ocorre tanto pela reducédo na duragédo do tempo do relato
guanto pelo efeito da encarnacdo (SUBOURAUD, 2010) que acresce de importancia o0s

personagens pela projecdo de sua imagem na tela.

A narrativa filmica tem seu tempo de relato vinculado as convencdes dessa midia, e se
diferencia do livro, que possui suas especificidades, podendo ser mais longo e, nesse caso, mais
digressivo. As supressdes garantem ao hipertexto a objetividade e a economia ligadas a linguagem
e a midia, e consolidam as escolhas feitas pelo cineasta. Por outro lado, a supressao de episodios
e a condensacao da obra machadiana fazem com que aspectos relevantes do livro ndo cheguem
ao espectador do cinema: com a retirada de sua irma, exclui-se toda gama de ironia e sagacidade
com que Bras discute as relacdes familiares dentro de uma sociedade preocupada excessivamente
com os bens materiais e com a satisfacdo individual, em detrimento do outro e das relagdes

afetivas.
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Em Memorias Postumas também ha o uso do recurso de deslocamento, quando elementos
comuns as duas obras sdo recombinados, e aparecem em ordem diferente no hipertexto. O
cineasta desloca palavras, falas, partes de capitulos ou capitulos inteiros do hipotexto, de maneira
gue muda a ordem dos fatos dentro da obra filmica. Esse procedimento € usado quando Bras, na
Tijuca, reencontra D. Eusébia e conhece Eugénia. O cineasta antecipa os capitulos XXVIII — A
visita, XXIX — A flor da moita — e XXXIl — Coxa de nascenca —; e retarda os capitulos XXVI - O
autor hesita — XXVII — Virgilia — e XXVIII — Contanto que.... Tal procedimento expressa a op¢ao
por condensar e imprimir uma sequéncia menos ambigua a narrativa, além de estabelecer outra

ordem de causalidade aos fatos.

No livro, o relato acontece da seguinte forma: Bras chega a Tijuca e revé D. Eusébia, o pai
vem oferecer-lhe o casamento e a carreira politica. Virgilia € apresentada ao leitor, o pai se despede
pedindo que o filho ndo fique apatico. Somente apds esses fatos Bréas visita D. Eusébia e conhece
Eugénia; sai para um passeio e descobre que a moca € coxa. No filme, todas as cenas relacionadas
a D. Eusébia e Eugénia transcritas acima ocorrem primeiro. Em seguida, vém os episédios da visita
do pai e a apresentacdo de Virgilia ao espectador. Essa outra combinacgéo de elementos sugere ao
espectador que estabeleca relacdes de causalidade diversas as propostas no livro, qualificando de
forma diferente as acdes do personagem. Quando Bras decide néo voltar para a cidade do Rio de
Janeiro com o pai, ao espectador é dado inferir que seja pelo interesse que ele ja possui por

Eugénia.

Na obra filmica fazem-se presentes, também, os recursos de antecipacao e de condensacéo
de capitulos do livro, o que imprime dinamicidade a obra; isso ocorre, por exemplo, nas sequéncias
69, 70 e 71, quando Bras aluga uma casinha para os encontros com Virgilia. No filme verifica-se
uma ordem linear para os acontecimentos: o aluguel da casinha, as primeiras visitas de Virgilia ao
local e um encontro de amor, episddios que sao retratados no romance respectivamente nos
capitulos LXVII — A casinha -, LXXXVII — A entrevista— e LXV — O velho dialogo de Adao e Eva.
Os trés capitulos adaptados nessas sequéncias sdo condensados, somente parte deles esta
presente na obra audiovisual: a casinha, a visita e a relacdo amorosa, mostrando de forma
sequencial trés momentos que, na obra, sdo intercalados por outras histérias e digressdes do

narrador.
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A opcao pela concatenacdo de acontecimentos da histdria simplifica o arco narrativo,
aumenta a inteligibilidade, limpa os detalhes e facilita certa compreensdo da obra, embora isso
implique que passagens importantes do livro sejam suprimidas no audiovisual. Se, por um lado, as
supressoes e as condensac¢des podem ser vistas como perdas, por outro, ratificam a posicao de
gue a obra adaptada constitui uma nova obra, fruto de uma intervencdo criativa e de opg¢des
(relativas ao processo de leitura e de recriacdo, as interpretacfes e intencionalidades) na

concepcao da obra filmica.

Outro recurso utilizado no filme, que reafirma a individualidade e a independéncia do
hipertexto, sdo os acréscimos, pois se verifica a adicdo de episddios e falas com relacéo a obra de
partida. Um desses episddios ocorre na sequéncia 29, quando ha a transposicdo do inicio do
capitulo XXII — A volta — referindo-se ao tempo que Bras passa na Europa. No livro, o narrador
inicia o capitulo dizendo que ndo iria contar o que fez na Europa, — embora conte que participou da
alvorada do Romantismo, que fez poesia no regaco da Italia, — porque para isso precisaria de um
diario de viagem, e ndo de umas memdrias nas quais sO entra a substancia da vida. No filme, o
narrador também diz que ndo contara tudo que fez, pois ndo caberia nas memarias, mas que dira
apenas que conheceu os paises europeus, sempre acompanhado de mulheres desses lugares: “

a Italia com lIsabela, a Espanha com Carmencita, Londres com Jane, Paris com Michele e a
Alemanha com Helga” (Memdérias POstumas, 2001). Enquanto a voz off do narrador conta esses
fatos, aparecem, no canto do quadro, imagens de mulheres. A adicdo dessa cena resume, com

picardia, a vida boémia que Bréas levou na Europa.

No decorrer do filme, verifica-se, ainda, o acréscimo de dialogos e de falas do narrador, cuja
funcdo pode ser caracterizada como a de resumir uma agao que, no livro, € mais extensa, de ligar
de forma sucinta dois acontecimentos que, no romance, sao intermediados por outros episodios,
OU mesmo serviriam para ironizar uma agédo do narrador, entre outras funcdes. Essas adigbes
reacentuam a unidade da obra filmica, deixando de fora as quebras da narrativa presentes na obra-

fonte, e evitando (por excluséo) retomar capitulos do livro que ndo “cabem” na obra audiovisual.
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Consideragoes finais

Entendendo a relacdo entre a adaptacdo de obras literarias para o cinema pelo viés da
hipertextualidade, consideram-se as adaptacdes filmicas textos que se transcriam, principalmente,
por operacdes de selecdo e combinacéo, por um lado, e de ampliacéo, concretizacdo e atualizacao,
por outro. As operacdes transpositivas identificadas com maior frequéncia no produto audiovisual
analisado foram a selecdo, a combinacao e a atualizacdo. Dentre essas, prevalece a operacao de
selecao, visto que se verifica um recorte da obra-fonte, uma sele¢cdo de aspectos considerados
apropriados para contar essa outra vida de Bras de Cubas, sem, no entanto, abandonar por

completo o espirito digressivo, reflexivo e satirico da obra de partida.

Dentre as operacdes de composicao, destacam-se com maior énfase as supressoes, as
condensacdes e os deslocamentos, que sdo usados frequentemente, e 0s acréscimos, que
aparecem em menor quantidade. As supressfes sao aqui atribuidas as diferencas de extensdo das
obras, as escolhas operadas pelo adaptador e as especificidades da midia e da linguagem, visando
enxugar os detalhes e conferir mais leveza a vida de Bras na obra filmica. Faz-se um recorte no
hipotexto, cujo resultado d4 maior énfase a vida amorosa de Bras e Virgilia, que passa a ser o fio

condutor da narrativa, eliminando outras linhas de enredo presentes no livro.

As supressdes resultam em uma dinamicidade que é convencdo em certo tipo de narrativa
audiovisual, dando-lhe uma sequéncia linear continua entre os acontecimentos, temporal e de
causalidade, sem o carater profundamente digressivo presente no romance machadiano. Se, por
um lado, a reducao das digressdes confere concretizacao/objetividade a obra derivada, por outro,
muitas discussdes que ironizam e comentam o comportamento de Bras, da sociedade e do ser
humano em geral ficam de fora da narrativa filmica. Isso faz com que parte do peso irénico e
mesquinho presente na obra-fonte se perca. No entanto, mesmo com as supressdes e
condensacdes do hipotexto, o espirito sarcastico, melancolico e risivel da obra machadiana €, ainda
gue de forma atenuada, resgatado no filme pela figura de Bras morto que interfere na narrativa,
realizando digressdes, conversando com o espectador, desmascarando o processo de feitura da

obra.

Identifica-se, no filme, a op¢ao por seguir uma estrutura convencional, aproximando-se das

narrativas do cinema hollywoodiano voltado para um espectro de publico mais amplo, com uma
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trama que gira em torno de uma historia de amor e que faz uso de convengdes consolidadas nesse
campo artistico. Com uma abordagem que imprime leveza ao tratamento dos temas, observa-se
gue elementos como a ironia, a digresséo e a avareza de Bras Cubas sdo discutidos com menos

insisténcia e profundidade do que como aparecem na obra-fonte.

Nessa adaptacdo para o cinema, nota-se que varios aspectos do livro ndo foram
reaproveitados, e outros, como seu relacionamento com Virgilia, foram agrandados, o que
repercute no perfil da obra e nas imagens de publico as quais ela se dirige. Verifica-se, nesse caso,
a transposicao entre logicas de producédo e consumo diversas, pois o texto derivado aproveita o
anterior e o repropde desde os formatos industriais da cultura midiatica, levando em consideracéo
as expectativas do publico na recomposicao tematica do texto-fonte. Para tanto, enxuga aspectos
da histdria, focalizando na ultima parte do romance, e recompde o final, que passa a ser marcado

pela superacéo dos problemas e pelo compromisso perseverante com a felicidade.

Em todo caso, adaptar um romance de Machado Assis, um dos romances mais conhecidos
do conjunto da obra do autor, traz para a adaptagcdo um reconhecimento prévio, e expectativas
ligadas ao prestigio alcancado pela obra-fonte. A realizagdo da obra filmica, por sua vez, também
acentua a importancia da obra literaria, ressalta a sua vigéncia e relevancia artistica, ao tempo que

a leva ao conhecimento de um publico potencialmente maior, o do cinema.
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Resumo

Neste artigo se discute a adaptacdo de histérias que migram do campo literario para o
cinematografico. Aborda-se 0 nexo entre as obras na perspectiva da intertextualidade e da
hipertextualidade, em que os textos se relacionam em um processo de derivacdo. O foco é posto ha
transposicdo intermidiatica de Memoérias Postumas de Brads Cubas (1881) para o flme Memorias
Pdostumas (2001). Sdo analisados os aproveitamentos e as adequac0es feitas na transposicado do
romance para o filme, e destacados os elementos que se mantém, 0s que se renovam e 0S que nao
se concretizam na obra adaptada. Verificou-se, nesse caso, a transposicdo de fabula, de
personagens e situacdes, e a influéncia dos formatos industriais na composi¢cado do enredo, que se
manifesta no maior destaque a vida amorosa de Bras e na concatenacao das relagbes de causa e
feito entre as partes do relato.

Palavras-chave: Adaptacdo. Transposigao Intermidiatica. Memoérias Pdstumas.
Abstract

This article discusses the adaptations of stories that migrate from the literary field to the
cinematographic. The relationship between the works in the perspective of intertextuality and
hypertextuality, in which the texts are related in a process of derivation, is approached. The focus is
the inter-mediatic transposition of The Posthumous Memoirs of Bras Cubas (1881) for the film
Posthumous Memoirs (2001). The changes made in the transposition of the novel for the film are
discussed, and the elements that remain, those that renew themselves and those that do not
materialize in the adapted work, are highlighted. There is the transposition of fables, characters and
situations, and the influence of the industrial formats in the compaosition of the plot. This manifests
itself in the prominence of the love life of Bras and in the concatenation of the cause and effect
relations between the parts of the story.

Keywords: Adaptation. Medial Transposition. Posthumous Memoirs.
Resumen

En este articulo se discute la adaptaciéon de historias que migran del campo literario a la
cinematografia. El nexo entre las obras se aborda desde la perspectiva de la intertextualidad y la
hipertextualidad, en la que los textos se relacionan en un proceso de derivaciéon. La atencion se
centra en la transposicion de Memoérias Postumas de Bras Cubas (1881) a la pelicula Memorias
Péstumas (2001). Se analizan los usos y adaptaciones realizados en la transposicion de la novela
en la pelicula, y se resaltan los elementos que quedan, los que se renuevan y los que no se
materializan en el trabajo adaptado. En este caso, hubo transposicién de fabulas, personajes y
situaciones, y la influencia de los formatos industriales en la composicion de la trama, que se
manifiesta en el mayor énfasis en la vida amorosa de Bras y en la concatenacion de las relaciones
de causa y hecho entre los dos partes de la historia

Palabras claves: Adaptacion, Transposicion Mediatica, Memadrias Postumas.
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