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Este artigo propOe pensar o conceito de performance no contexto mididtico contemporaneo, uma
vez que é necessario enfrentar os problemas da visibilidade numa época em que, diante dos constantes
acionamentos do corpo, via fotografias, selfies, aparicdes em sites de redes sociais, emergem valores nas
experiéncias que sintetizam formas de habitar um mundo codificado. Performances midiaticas sao
acionamentos corporais de sujeitos em ambientes de midia envolvendo a formac¢dao de uma “vida cénica”
em contextos de alta visibilidade e a construcdo de redes de sentido do biografico, ou seja, o vivido e o
relatado, em dinamicas cotidianas. Performances mididticas, na medida em que se projetam para o Outro,
formam espacos especulativos de exibicdo, articulando prazer e convivéncia, mas também vigilancia,

controle e punigdo. Pressupdem valores ligados ao narcisismo e ao individualismo, mas também a
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conjungdo e a aproximagdo, promovendo atravessamentos de midias e enlaces entre a vida comum, as

industrias da cultura e do entretenimento e conglomerados transnacionais de midias.

Entende-se, portanto, Performance em duas acepg¢les: trata-se de um objeto sobre o qual se
especulam e se instauram problemas de pesquisa no campo da Comunicacdo, mas também como um
conjunto de saberes interdisciplinares que atravessam areas do conhecimento como a Antropologia, a
Sociologia, a Psicologia, as Artes Cénicas, entre outras, e ao qual se filiam!. A no¢3o de Performance ja
conta com um largo conjunto de reflexdes no campo da Comunicag¢ao no Brasil. Dos estudos em torno da
espetacularizacdo do eu (SIBILIA, 2008), passando por um debate mais circunscrito as redes sociais digitais
a partir de valores da modernidade como coeréncia e racionalidade (SA e POLIVANOV, 2012),
tangenciando as performances de gosto em redes sociais (AMARAL, 2014) e as formas de encena¢ao dos
afetos por fis (AMARAL e MONTEIRO, 2013 e SA, 2016), para citar apenas alguns dos importantes
trabalhos, parece-nos relevante fazer novos movimentos tedricos na tentativa de promover
reordenamentos conceituais e avancos metodolégicos. Uma das principais ferramentas de
problematizacdo de conceitos vigentes num campo diz respeito ao debate e a incorporac¢ao de vocabulario

conceitual que acione o debate de inclinagbes a partir de novos objetos e questdes.

Tomando como pressuposto o fato de que o conceito de Performance, ja largamente utilizado na
Comunicacgao, deriva, muito centralmente, dos estudos da Psicologia, cabe destacar a bibliografia que ja
vem pensando sobre a dimensao do “eu” e do “Outro” em ambientes mididticos. Em texto datado de
1934, Mind, Self and Society, George Mead (1934) debate o espaco de criacdo entre o “eu” e o “Outro” a
partir da regulacdo do que chama “instituicGes sociais” e postula que o que entendemos como “eu” seria,
na verdade, uma resposta que sujeitos ddo a vida em sociedade a partir de critérios consensuais de
avaliacdo e expressividade. O autor parece sugerir que é no paradoxo entre o “eu” e o “Outro” que é
construido um espaco de escolhas, encenacdes e expressividades que negociam com padrdes amplamente
“aceitos” e consagrados e que serdo, portanto, recolocados em um contexto novo. Embora sem tratar
especificamente sobre as disposicdes midiaticas nos sistemas de representacdo, é possivel apreender que

o autor se refere a midia ao tratar sobre as media¢Oes entre sujeitos e instituicdes sociais.

1 Para melhor esclarecimento sobre os diferentes usos das noc¢ées de performance, grafaremos “Performance”, em maiuscula,
guando se tratar do campo de conhecimento; e “performance”, em minuscula, quando se tratar de objetos observaveis.
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Goffman (1969) avanca em direcdo a pontuacdo em torno dos papéis, representacoes e disposicoes
do “eu” na vida cotidiana, recorrendo a metaforas teatrais para incorporagao de um vocabuldrio mais
cénicos nos estudos de Performance na Comunicagdo. Para o autor, o individuo apresentar-se-ia a partir
do exercicio de papéis em situagdes do cotidiano, assumindo uma postura de constante negociagdao com
diferentes ambientes e ldgicas de encenacdo envolvidas. Numa sintese, Mead parece estar referindo-se a
espagos, ambiéncias e movimentos de criagdo em torno de dinamicas consensuais, enquanto Goffman se
atém a praticas performaticas em si, aos papéis desempenhados e a sua inser¢ao na construcao de valores
e estigmas em torno dos sujeitos. Os dois autores sdo fundamentais para entender ideias sobre controle,
gestdo da imagem, dimensdes estruturantes das performances - como pode ser visto nos trabalhos
subsequentes de Sibilia (2010 e 2015) e Bruno (2008) - e todo o lastro do que se configura numa critica ao
controle sobre as a¢des dos sujeitos, ao empreendedorismo da vida privada, aos modelos disciplinares de

encenacdo de si e a espetacularizagdo do eu no cotidiano.

Sustentando essa hipdtese e tentando abrir frentes para a discussdo em torno das formas
expressivas da dimensao performatica e de suas experiéncias no cotidiano, aposta-se numa aproximagao
com a tradicdo dos estudos de teatro, num movimento de retomar as bases tedricas a partir das quais se
ergueu o debate sobre Performance, para problematizar seus usos. E do conceito fundante da natureza
cénica dos fendOmenos sociais que emerge a ideia de teatralidade, principio que nasce junto com a no¢ao
de literaridade (no campo da literatura), com a funcdo de definir a particularidade ou especificidade do
teatro em diferenciagdo a outras artes do espetaculo. (FERAL, 2015, p. 81) Para além dos usos nas teorias
do teatro, o conceito de teatralidade se espraia na tentativa de encontrar parametros comuns nos

contextos de encenacao, seja a partir de praticas individuais, coletivas, nas teorias de atuac¢do ou estéticas.

Desde a passagem do século XIX para o século XX, a teatralidade questiona os limites do palco e da
cena, ampliando a natureza cénica dos fenémenos para o cotidiano, promovendo aquilo que Josétte Féral

|II

chama de “condicdo de emergéncia do teatral” (p. 82), ou seja, as no¢Ges de moldura e enquadramento
cénicos de fendmenos das mais diversas naturezas. A autora retoma o questionamento feito por Bernard
Dort em seu ensaio A condigcdo socioldgica da mise-en-scéne teatral - escrito em 1971 e traduzido no Brasil

III

em O teatro e sua realidade, seis anos depois -, a partir da premissa de que o “teatral” ndo resulta apenas
das mudancas de um campo artistico, mas é antes resultado de mudancgas que afetam o tecido social. Ou

seja, o estatuto teatral dos fendmenos sociais passa a ser apreendido pelas lentes e pelas terminologias
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oriundas do campo teatral, legando, para a drea das Ciéncias Sociais Aplicadas, uma ampliacdo vocabular
gue vai permear os estudos nas dreas de Antropologia (a partir da ideia de drama social, largamente
utilizada por Victor Turner), da Psicologia Social (da qual partem os principais estudos de Goffman sobre “a
invengdo do eu na vida cotidiana”) e dos estudos urbanos com intersec¢des comunicacionais a partir dos
inimeros usos do termo “cena” - “cena cultural”, como propde Straw (2002 e 2015), “cena musical”, como
usam Janotti e Sa (2015), entre outros. O que se observa, tanto do ponto de vista semantico quanto
tedrico, é o uso de termos como “drama”, “encenagdao” e “cena” como recursos de enquadramento de

fendmenos sociais e midiaticos, tentando operacionalizar uma narrativa com fins interpretativos.

Os enquadramentos cénicos dos fenOmenos sociais sdo, portanto, articulados as proprias
mudancas que ocorrem nas sociedades, afetando o estatuto teatral das a¢des, do que enquadramos como
performatico e do que julgamos ser do campo do estritamente teatral e/ou do social. A partir da ideia de
mise-en-scéne, Bernard Dort reitera que as molduras com que olhamos o social sdo sempre reordenadas a
partir do que consideramos cénico, e que essas dimensdes de teatralidade seriam varidveis temporais e
espaciais. E sobre essa prescricdo de Dort que desenvolvemos o principal argumento que sustenta a
importancia de retomar os usos da noc¢do de teatralidade para dar conta de fend6menos midiaticos, uma
vez que, na era da conexdao e das vivéncias em redes sociais digitais, ha um percurso que vai “da

III

interioridade oculta para o comportamento visivel”, como atesta Sibilia (2008), e que é um dos principais
fundamentos da insercao da ficcao e da teatralidade no tecido social contemporaneo do qual a midia faz
parte. Ao mesmo tempo que insere a ficcdo nas tramas sociais, a no¢ao de teatralidade modula a nogao de
Performance na medida em que o termo também estd atrelado as “qualidades de um desempenho” ou as

atividades poiéticas centradas no gesto, no corpo em movimento, em necessaria exposi¢cao ao olhar do

III

outro, que lhe confere existéncia socia

A nocdo de teatralidade emerge, portanto, como aparato para compreender a¢des de sujeitos num
mundo profundamente autoconsciente, reflexivo, obcecado por simula¢des e encenagdes em todos os
ambitos sociais. A teatralidade passa a ser uma lente através da qual enxergamos o Outro, em sua relacdo
dramdtica com a vida e diante das inUmeras possibilidades de encenacdo em redes sociais digitais.
Entende-se por teatralidade o espectro dramatico que envolve a encenacdo, seja pela organizacdo dos
corpos colocados em cena, seja pela poética do espaco em que ocorre a ac¢ao, proporcionando a

visualizacdo de jogos de forca que incidem sobre a verossimilhanca e, portanto, sobre a experiéncia dos

https://doi.org/10.46391/ALCEU.v21.ed43.2021.225

ALCEU (Rio de Janeiro, online), V. 21, N2 43, p.210-227, jan./abr. 2021

213


https://doi.org/10.46391/ALCEU.v21.ed43.2021.225
http://revistaalceu.com.puc-rio.br/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

ISSN: 2175-7402 CCBY-NC4.0

sujeitos. A teatralidade, como trabalhada neste artigo a partir do legado conceitual proposto por Féral,
apresentar-se-ia em duas frentes: 1. da ordem das materialidades, que seriam o modo como corpos e
espacos se tornam visiveis e apresentdveis para sujeitos em contextos midiaticos, de que maneira essa
aparicdo constitui uma episteme através da qual vemos e somos vistos, julgamos e somos julgados,
apreendemos e somos apreendidos; 2. da ordem das experiéncias, ou seja, como se da a pragmatica da
teatralidade em contextos performdaticos das redes sociais digitais, a partir dos engajamentos e da propria
dinamica presente nos meios, e seus diferentes modos de acionar afetos em ambientes profundamente

autorreferentes.

O foco dos estudos sobre teatralidade é sempre a acao, entendendo esta como a disrupg¢do da
imobilidade, o gesto da atividade que vai desencadear um processo de comunicacdao por meio do qual se
construirdo diversas formas de engajamento. A acdo é a disposicdo material de que partem hipdteses
sobre a origem do gesto, sobre inten¢Ges e efeitos possiveis, fazendo com que se constitua, a partir da
tomada de posicdo de um sujeito, disposta em ambiente mididtico, um conjunto de varidveis que se edifica
como motor e hipdtese de investigacao. As diferentes maneiras de encarar as acdes teatralizadas tém-se
espraiado do campo das Artes para as Ciéncias Sociais, agindo sobre as maneiras com que se entendem as

acdes humanas.

A teatralidade comporta também a noc¢do de intangibilidade das a¢des. Ambiguidade e duvida
integram poténcias mobilizadoras de ac¢des, ndo cabendo a tentativa da busca pela certeza, origem ou
ontologia dos atos. As acdes em redes sociais digitais seriam da ordem da camada performatica que
apresenta em si a sua teatralidade. Trata-se de instaurar um sistema valorativo sobre acdes dos individuos
em espacos publicos que se assemelhe aqueles consagrados pelas légicas do espetaculo e das midias. Este
foco nas acoes e nas superficies dos atos nos direciona para a reflexdo em torno do que se consagrou nas
Teorias Discursivas como o estudo das cenas enunciativas. A seguir, propomos inferir sobre articulacdes
em torno daquilo que as performances mididticas nos “fazem enxergar”: um conjunto turvo de

possibilidades sobre a “busca pela verdade” das acdes que nos impele a nos ater a teatralidade dos atos.
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Teatralidade nas cenas enunciativas

Debater a teatralidade significa adensar os estudos de Performance abrindo-se mais
deliberadamente para o ato, a agao, o cénico: aquilo que se faz, como se faz, em que contexto (AMARAL,
POLIVANOV e SOARES, 2018). Parte do que se chama de autoconsciéncia das a¢Ges significa reconhecer
gue tais a¢Oes sado feitas “para alguém”, para um Outro visivel ou invisivel, uma “audiéncia imaginada” ou
“publico intencionado”, ao pensar as performances em sites de redes sociais. A tentativa é entender
dinamicas de construcdo de identidade e sociabilidade, que podem ser individuais ou coletivas, da ordem
do cotidiano ou de eventos pontuais, sagradas ou profanas, efémeras ou duradouras, envolvendo sujeitos
comuns ou célebres, e mais ou menos mediadas por tecnologias da informagdo e comunicac¢do (TICs). A
noc¢ao de teatralidade auxiliaria metodologicamente na discussao sobre performance na medida em que
colocaria em evidéncia de maneira mais enfatica aspectos dramaticos das performances em ambientes
mididticos. Aposta-se que a teatralidade nos permitiria visualizar a dimensdo dramaturgica das

performances, seus roteiros e experiéncias possiveis.

Recuperar o conceito de teatralidade e realizar movimentos tedricos sobre o debate midiatico
implica reconhecer a importancia de uma nomenclatura ja largamente utilizada nas teorias do discurso e
linguagem: a cena. Embora a teatralidade seja propriedade do tecido social e, portanto, do cotidiano,
pensar as ambiéncias das cenas, seus recortes, seus dentros e foras, aquilo que se coloca como enunciado
nos convoca a reconhecer modos especificos de aparecer e convocar figuras de enunciacdo. A partir do
amplo debate sobre as cenas enunciativas na Comunica¢gdo (FAUSTO NETO, 2007) e sobretudo suas
possibilidades analiticas nos processos de midiatizacdo, destacam-se cenas enunciativas como
especificacbes nos espacos de enunciacdo, ou seja, ambientes particularizados de agenciamento dos
sujeitos. Trata-se de configuracdes especificas do agenciamento enunciativo para “aquele que fala” e
“aquele para quem se fala”. Na cena enunciativa, “aquele que fala” ou “aquele para quem se fala” sdo
agenciamentos enunciativos, lugares constituidos pelos dizeres que negociardo com as temporalidades
inscritas nos atos: em que momento, sob que circunstancia tais discursos emergem, abrindo margem para
a constituicdo de quadros especulativos potentes de engajamento e adesdo por aqueles que observam os
enunciados. Assim, deter-se sobre as cenas realca necessariamente a considerac¢do sobre o préprio modo

de constituicdo dos cruzamentos entre espacialidades, temporalidades e teatralidade dos sujeitos. Essas
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reflexdes estdo préoximas do conjunto de formulagcbes sobre Performance nos estudos sobre oralidade,

textualidade e poéticas da fala na obra de Paul Zumthor (1993, 1997, 2000).

As cenas enunciativas sdao importantes matrizes para a discussao da Performance em didlogo com
os estudos de Linguagem (AUSTIN, 1990), sobretudo a partir da premissa de Austin e seu debate sobre o
“performativo”?, ou seja, como as palavras e a¢des instauram estatutos sociais, reativam o cotidiano, criam
liminares? nas relacdes entre a¢des. O performativo, como pensando por Austin, é central no debate sobre
teatralidade, na medida em que faz ressaltar o aspecto declaratério e temporal dos atos. A troca de “sim”
num casamento, o corte da fita de uma cerimonia politica, a declaracdo de guerra entre paises sao palavras
gue instauram acgdes e, portanto, provocam agéncia sobre o vivido. Num contexto de redes sociais digitais,
a mudanca de estatuto afetivo, a concordancia com linhagens politicas, a critica a produtos culturais, entre
outras disposi¢cOes performativas, instauram estatutos relacionais entre sujeitos: acionam aproximacoes,
afastamentos, rompimento de lagos de amizade e de comunhado. O estatuto performativo das agcdes em
rede sociais digitais criaria espacos liminares no tecido social, entendendo a liminaridade como esfera
limitrofe nos ritos de passagem do vivido e de suas relagdes com outras ambiéncias do social e também

com o reordenamento das mobilizacdes em torno dos sujeitos que protagonizam o performativo.

Reconhecer a teatralidade no debate sobre cenas enunciativas pressupde enfrentar as diferentes
espacialidades e ambiéncias de onde emergem essas a¢des e o modo como o especular integra o préprio
espaco. No ambiente midiatico, a no¢do de intencdo (que é tdo cara a ideia de teatralidade) aparece como
uma perspectiva que nos coloca diante do apagamento da transparéncia das ag¢des. Ressaltam-se,
portanto, as conexdes entre o que se evidencia e um invisivel-intencional que estd presente a partir da
aparicao. A teatralidade pressupde reconhecer uma certa “intencao de teatro”, como sugere Féral, em que
o evento, o especular e o espetacular parecem atados triangulando maneiras de ver e ser visto. A autora

destaca movimentos que envolvem esta triangulacdo: a ficcdo que emerge do préprio cotidiano, a

2 O performativo emerge em enunciados que, quando proferidos na primeira pessoa, na forma afirmativa e na voz ativa,
“realizam uma ac¢do” (dai o termo “performativo”: o verbo inglés “to perform” significa realizar). “Declaro aberta a sessdo”;
“Ordeno que vocé saia”; “Eu te perdoo” sdo enunciados que, no exato momento em que sdo proferidos, realizam a acdo
denotada. Nesse sentido, dizer algo é fazer algo. PropOe-se pensar o estatuto performativo como instancia de teatralidade nas
performances midiaticas em redes sociais digitais: inicios de relacionamento, fins de acordos, rompimentos de lagos, entre
outros.

3 A ideia de liminaridade foi amplamente debatida, sobretudo na Antropologia, como correspondendo a um momento de
margem dos ritos de passagem: fase ritual na qual os sujeitos se apresentam indeterminados, em uma espécie de processo
transitério de “morte” social, para, em seguida, “renascerem” e reintegrarem-se a estrutura social. Para mais detalhes:
http://ea.fflch.usp.br/conceito/liminaridade-e-communitas-victor-turner.
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semiotizacdo dos espacos e o deslocamento de signos que fazem emergir simulacros. A teatralidade
estaria, portanto, numa inten¢ao de teatro cujo pacto precisaria ser reiterado e constantemente
atualizado. Ndo seria inerente as cenas enunciativas, mas sim operacionalizada a partir das organizacbes
discursivas e dos pactos previstos. A teatralidade, assim, ndo estaria relacionada a natureza do objeto que
investe (sujeito, espaco, evento) e tampouco estritamente ao simulacro, ilusdo, aparéncia, ficcdo. Mais que
uma propriedade, trata-se de um processo, produzido a partir de enquadramentos que criam um outro

espaco, tornado espaco do Outro que da lugar a alteridade dos sujeitos e a emergéncia da ficcdo.

Quero nominar mais detidamente aquilo que chamo de ambiente midiatico e me ater ao espaco
em especifico das redes sociais digitais e a convocacdo de um “bios cénico” (BARBA, 1994) em suas
implicagGes de poder e vigilancia sobre sujeitos. Na vivéncia em redes sociais digitais, o simples exercicio
de olhar a acdo do Outro inscreve a teatralidade, colocando a gestualidade desse Outro no espaco do
especular. A clivagem no espaco* instaura um fora e um dentro da teatralidade, ndo sendo apenas a
emergéncia de uma fratura no espaco, uma clivagem no real que convoca um espaco de alteridade, mas a
prépria constituicdo desse espa¢o por meio do olhar do espectador, olhar este que produz alteragdes nas
relacdes qualitativas: “o outro torna-se ator seja porque mostra que representa seja porque o olhar do
espectador transforma-o em ator — a despeito dele — e o inscreve na teatralidade” (FERAL, p. 87). A
teatralidade nas redes sociais digitais consistiria tanto em situar sujeitos nesse outro espago de clivagem
que é possivel gracas ao efeito do enquadramento através do qual inscrevo o que olho quanto em

transformar um evento em signo.

Os constantes acionamentos nas redes sociais digitais envolvendo convocatérias previstas nos
algoritmos podem ser pensados nas maneiras como somos interpelados rotineiramente a atuar em escala
publica e global ou naquilo que se chamou, de maneira quase instintiva, por autores da génese do conceito
de teatralidade, de “vontade de teatro”: gosto pelo ludico, prazer de criacdo de ilusdo, projecdo de
simulacros, fonte inesgotavel de simulacros de si potencializados numa vida em rede que nos convoca
cotidianamente a expor fragmentos do cotidiano na tentativa de formacdo de redes de compatibilidade e

afeto, mas que também resulta em sistemas de disputa, exclusdo e disrupgao.

4 E possivel pensar diferentes modos de se referir a esse espaco ao longo das teorias que pensaram a Performance, como
espaco transicional (Winnicott), espaco liminar (Turner), espaco de enquadramento (Goffman).
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Protocolos para Estudo das Teatralidades das Performances Midiaticas

E na direcdo de adensar o debate sobre Performance no campo da Comunica¢do que se propde o
estudo sobre a teatralidade das performances midiaticas, a partir de dois movimentos interpretativos
oriundos de indicativos metodoldgicos em que se constituirdo bases sobre as quais se visualizardo as

dimensdes cénicas das performances analisaveis.

1. Estudo das dramaturgias: Quando me refiro a dramaturgia, estou propondo o mesmo
movimento epistemolégico que Victor Turner realizou a partir de sua nocdo de drama social, ou seja, o
desenvolvimento de modelos de andlise de conflitos no social a partir da metafora do drama teatral. O
conceito de drama social foi formulado pelo autor em Schism and Continuity in an African Society: A Study
of Ndembu Village Life, em 1957, e ressalto a dimensdo sociolégica presente na proposicdao de Turner na
medida em que é possivel apreender como o conflito é um mecanismo produtor da dinamica e da unidade
da vida social. No plano descritivo, entendem-se, por conflito, as querelas e os desentendimentos que, de
tempos em tempos, eclodem das mais diversas maneiras no cotidiano da regido estudada pelo autor.

(CAVALCANTI, 2013)

Geradas pelo rompimento de alguma conduta esperada entre os atores sociais, essas brigas se
desdobravam, como descobriu Turner, em um processo que obedecia a uma sequéncia padronizada de
acoes englobadas pelas quatro conhecidas fases do drama social: 1. crise: o reconhecimento de uma crise
gue irrompe no cotidiano tornando manifestas tensdes latentes inerentes as relagdes e interagdes sociais.
2. ampliagdo da crise: os sujeitos/atores atingidos atuam e acionam suas redes, rela¢gdes de vizinhanca e
amizade; a crise se amplia gradualmente, atingindo novas esferas e envolvendo cada vez mais atores. 3.
regenerac¢do: alguns dos sujeitos/atores envolvidos mobilizam-se em prol de solu¢des e esforcos de
conciliacdo que implicam sempre a realizagdo de ac¢des rituais e amplos rituais coletivos. 4. rearranjo ou
cisdo: se bem-sucedidos, os esforcos da fase anterior implicam um rearranjo e redefinicGes de posicoes e
relagdes, e, se malsucedidos, configuram o rompimento do grupo, traduzido na sua cisdo, que segue as

clivagens de parentesco, e na criacdo de uma nova organizacao.

Destaco que os atores sociais dos dramas analisados por Victor Turner logo se convertem em
personagens vividos, cheios de tracos peculiares e caracteristicas, qualidades e defeitos. A vivéncia dentro

da estrutura de um drama social ressalta caracteristicas dramaturgicas nesses sujeitos. A experiéncia vivida
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por eles no desenrolar do drama é subjetivada, produz reflexividade e pode modificar o préprio sujeito e

seu grupo, acionando autoconsciéncia e, portanto, controle sobre a¢des e premissas.

As dimensdes tragicas, comicas, aterrorizantes das performances nas midias colocam em cena
dramas sociais que sdo acionados por atores sociais em contextos de alta visibilidade. A partir de seu texto
Do ritual ao teatro, Turner propGe a nogao de drama social como contingéncias dramdticas que acionam
inicios, crises e desfechos de acbes cotidianas que se materializam em formas de debater como as

sociedades apreendem seus dramas e quais memarias fazem parte dessas agdes.

Para Turner, as a¢des publicas observaveis no social formam estruturas temporais e espaciais sobre
as quais se pressupde enquadrar uma perspectiva dramatica. Em muitos casos, pesa sobre o autor a critica
de evocar pressupostos estruturalistas na interpretacdo de fenbmenos sociais e no tratamento estatico e
prescritivo das molduras dramaticas que resultam dessas acdes. Interessa-nos neste movimento pensar
menos em estruturas, e mais em enquadramentos para agdes publicas de sujeitos em rede num contexto
de alta visibilidade, na tentativa de reconhecer que somos rotineiramente convocados a refletir sobre

postagens em redes sociais, seus intuitos, motivagdes, acionamentos e desfechos.

Nesse sentido, parece-nos central postular a existéncia de enquadramentos dramaticos que partem
de enunciados e interrogam quais sdo as relacdes entre o que se diz e por que se diz o que se diz. Pensar
sobre esses enquadramentos significa recuar no campo dos discursos, observar de fora da cena, compondo
uma clivagem a partir dos elementos que sdao tanto destacados pelo enunciado quanto reconheciveis a
partir do ponto de vista de quem observa. O movimento de recuar diante de um episddio impele
reconhecer a tessitura da intriga e da memédria dos atos, como tais narrativas se fazem presentes e em que
contexto. Essa “montagem da cena” a partir dos enunciados em rede integra aquilo que chamamos de

teatralidade.

A teatralidade nas performances midiaticas aponta para o reconhecimento de dramas sociais e de
agenciamentos em fendOmenos mididticos tais como irrupcGes de crises entre politicos, revelacdes entre
celebridades, rompimentos entre sujeitos nas mais diversas ordens. A nossa proposta é esbogar o que
chamamos de abordagem dramaturgica para os conflitos performaticos em rede: que natureza de drama
tais acbes convocam? A partir dos conceitos propostos por Turner, tentaremos enquadra-los na

abordagem para performances mididticas. A ideia de ruptura soa fundamental para dar conta das quebras
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de pactos nas rela¢des sociais formais. Desde a polarizacdo politica pds-2013 que se vive cotidianamente o
anuncio publico de dissidéncias acarretadas pelo fato de “tornar publico” algo: o aprego por um politico;
por uma situacao histdrica; pelo engajamento em torno de uma causa. Entende-se, a partir das indicacdes
de Turner, que rupturas sao estopins simbdlicos de confrontos ou embates, violando algum pacto prévio e
indicando que a¢des podem traduzir gestos individuais ou apontar para o coletivo. As rupturas esgarcam as
teias de relagdes ja existentes a partir de mal-entendidos, controvérsias, “tretas” ou ruidos que podem ser

propositalmente produzidos.

Rupturas acionam, portanto, crises que tendem a se alargar e envolver outros individuos, situacdes,
instituicdes, podendo tornar-se coextensivas de um quadro mais amplo que de relagdes conflitantes.
Turner utiliza o termo “escalada da crise” para tratar do crescimento exponencial da ruptura e acionar a
formac3o da intriga. E quando se instaura a crise que, de fato, a teatralidade se constréi no social: quais as
posicdes dramaticas dos atores sociais? Herdis, vildes, articuladores, inocentes? O que emerge do roteiro?
O humor, o drama, o terror? A crise convoca a triangulacdo das a¢des para o ficcional corrente dentro do
social, apelando para inflexdes em torno do perigo, do suspense, quando atores “vestem madscaras” e se
posicionam na cena construida no préprio tecido social. As crises constroem zonas liminares nas
performances midiaticas que podemos pensar como balizas limitrofes sobre as quais se edificam as

diegeses ficcionais, espaco de criagcdo especulativo e indicativo das zonas tensivas das ag¢des.

As acles corretivas, por sua vez, limitam a difusdo da crise, funcionam como mecanismos de
ajustes e regeneracdo, formais ou informais, institucionalizados ou nao, operacionalizados para que se
contenha a perturbacdo. Tipologias de ag¢Oes corretivas bem como sua complexidade variam de acordo
com interesses institucionais que, inevitavelmente, emergem como aparato de aconselhamento,
mediacdo, arbitragem, legitimando formas de resolucdo em rituais publicos. O exame das a¢bes corretivas
nos dramas sociais convoca perspectivas autoconscientes, tornando mais latentes os indicativos de
atenuacdo do espraiamento das crises. Dramas sociais também promovem reintegracdes, que sdo as
organizacoes em torno do perturbado, na legitimacdo social do cisma, na acomodacdo dos pontos de vista
e nas fissdes ou reconciliagcdes. Turner alerta que esses procedimentos formam estruturas temporais e
atemporais que se sobrepdem, formando nucleos de coesdo e de interesses a partir da busca por

fundamentos das agdes.
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Do ponto do vista metodoldgico, investidas na articulacdo entre performance e drama social
formam um importante legado na tradicdo de estudos antropolégicos e teatrais. Destaco uma
aproximacdo que leva em consideracdo a dimensdao mididtica dos dramas sociais. Diana Taylor (2013)
analisa as inumeras manifestacdes do que chama de “arquivo da tristeza”, quando da ocasido da morte da
princesa Diana - ocorrida em 1997 -, a partir dos enlaces entre o enredo tragico e a teatralidade das
encenag¢des nas midias. O método do drama social de Turner é utilizado pela autora na tentativa de
demarcar as etapas e intensificagdes dos artefatos cénicos das a¢bes, funcionando como uma ferramenta
de demarcacdo de acbes e de suas teatralidades. Para Taylor, a morte de Diana se intensifica em seu
cardater global na medida em que negocia com um conjunto de atos que colocam em evidéncia a forma
como sociedades apresentam seus dramas. A partir das rupturas estruturais (o divdrcio de Charles e o
afastamento da Familia Real); da crise do drama de sua morte tragica (colocando em evidéncia a imagem
da “amante tragica”); das acOes reparadoras através da performance de fas em seu funeral, dos atos e da
forma cultural de celebrar a morte; e, por fim, da maneira com que a princesa Diana é reintegrada ao
social através do midiatico, ou seja, a fantasmagoria de Lady Di projetada em filmes, séries e atrativos da
cultura pop, Taylor concebe indicativos metodoldgicos substanciais para o desenvolvimento de analises
gue levem em consideracdo a dramaturgia das performances nas redes sociais digitais — aparto central

para a proposta tedrico-metodoldgica sintetizada neste artigo.

2. Estudo dos roteiros performaticos: Toda encenagao comporta um roteiro, uma “configuracao
paradigmatica que conta com participantes supostamente ao vivo, estruturados, ao redor de um enredo
esquematico, com um fim pretendido (apesar de adaptavel)” (TAYLOR, 2013, p. 41). A proposicdo é
estruturar um modo de observar as performances mididticas em redes sociais como roteiros de encontros
e desencontros, uma narrativa que se apresenta encenada: um grupo de sujeitos e uma plateia, num
cenario enunciativo, um contexto cultural. Queremos propor um método de andlise dos roteiros como
uma forma de entender as performances como o sumario, esboco, rascunho que da informacdo sobre as
cenas, situacdes. Barthes (2003) ja havia postulado que pensar através da premissa dos roteiros significa

III

reconhecer a existéncia de algo prévio, ja trabalhado antes, “arcabouco portatil” que carrega o peso dos
acumulos e das repeticdes. Pensar através da ideia de roteiro nos fornece subsidios para reconhecer tanto
o implicito das encenacgdes (e tentar resgatar esses implicitos por meio de dados primarios ou secundarios)

guanto aquilo que se coloca explicito, os clichés das encenagdes, sobretudo através dos esteredtipos.
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Chamamos a atencdo para o fato de que investigar performances midiaticas demanda ndo apenas
um olhar atento ao campo do simbdlico, do que atos performdticos querem propor enquanto “producao
de sentido”, mas também para algo da ordem ndo hermenéutica, que envolve as materialidades dos
corpos e objetos que se afetam e produzem presenga — para evocar o termo debatido por Gumbrecht
(2010). Ainda que tal presenga possa ser “arquivada” midiaticamente, desenha-se o entendimento de que
se trata de um processo sempre inacabado, em construgdo, ainda que certos atos performaticos e seus
registros — como shows de musica e apresentacdes teatrais — possam trazer uma ideia de término ou
conclusdo. Dentro da perspectiva de Taylor, eles ndo se encerram em si mesmos, sdo sempre lidos e
interpretados em diferentes contextos histdricos, a luz dos enquadramentos tedricos e empiricos de cada

época, causando afetagdes, reverberagGes e reelaboragdes mesmo apds seu suposto fim.

O que Taylor esta reivindicando é parte do que Derrida (2001) também jd mencionou: arquivos sdo
sempre vivos e prontos para serem lidos a partir da perspectiva do presente, evocando uma dimensao
processual da performance que apenas “parece” estdtica em sua relacdo com a Histéria. Entretanto, é
exatamente o fincar histérico que situa os arquivos menos como um reflexo do passado, e mais como o
qgue foi possivel ser feito naquele contexto, em que implicacdes existiam para que uma encenacdo fosse
produzida do jeito que foi. Observar imagens arquivais a partir da perspectiva dos roteiros performaticos
possiveis é, de acordo com Taylor, um exercicio metafdrico em torno também das performances e ac¢des

cotidianas: como postula Goffman, sempre reelaboradas e reconstruidas.

O grande roteiro na histdria das Américas, lembra Taylor, é o do Descobrimento: personagens se
delineiam nestas narrativas histéricas (o descobridor, os nativos, entre outros). Tais narrativas histdricas
assombram o presente quando reencenadas, apresentadas como inéditas, podendo “assustar” nossa
compreensdo diante de um outro final possivel. Metodologicamente, os roteiros nos impelem a observar
mais atentamente os gestos, as atitudes, os tons — simultaneamente montagem e agao, ativacao e moldura
de dramas. A montagem exibe elementos como encontro, conflito, resolucdao, desenlace. Desenha-se uma
zona de friccdo entre atores sociais e personagens, o aparecimento de agenciamentos culturais de
inUmeras maneiras. Sobre o método do roteiro como andlise de performances, Taylor sugere a observagao

analitica de, ao menos, trés quadros performaticos constituintes da dramaticidade:

1. o local fisico em que se da a apresenta¢do, uma “cena”, que denota intencionalidade em termos

artisticos e politicos, sinaliza estratégias conscientes de exibicdo. A autora sugere a noc¢do de palco
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material tanto quanto de ambientes codificados (paises, cidades, ruas, etc). “Lugares nos permitem pensar

sobre possibilidades e limites de agdo. Porém, a agdo também define o lugar” (TAYLOR, 2013, p. 62).

2. a corporalidade dos atores sociais ou a construcdo social dos corpos em contextos definidos, os
detalhes visuais, as peculiaridades da aparéncia, dos gestos e das falas. As zonas tensivas entre “enredo” e

“personagem” e o que se apresenta como solucdo expressiva.

3. a montagem das a¢des como estruturas que seguem férmulas, predispdem resultados e também
abrem margem para se pensar inversdes, parddias, mudancas. “O roteiro for¢a-nos a nos situar em relacao
a ele; como participantes, testemunhas ou espectadores” (TAYLOR, 2013, p. 62). A montagem das a¢Ges
comumente invoca situacbes passadas, que fazem parte de um acervo de memoria e de sua poténcia

significante.

A partir dos indicativos de Taylor, propomos pensar a performance a partir dos atravessamentos
midiaticos: suas entradas, saidas e as permanéncias dos corpos na esfera das midias. Como tais corpos se
colocam em cena, o que teatralizam. A abordagem da performance precisa reconhecer a prépria dinamica
midiatica como uma camada performdtica. As midias formam, em si, agenciamentos performaticos que

indicam modos particulares de agir, olhar, interagir, valorar.

Consideracgoes finais

O artigo propde apresentar protocolos teérico-metodoldgicos para o estudo das a¢gdes de sujeitos
em redes sociais digitais tomando tais acdes como quadros performaticos que se organizam em roteiros
performaticos, instauram dramas sociais e propdem diferentes formas de engajamento e de experiéncia
em rede. Trata-se da revisdo de um conjunto de autores fundamentais dentro do campo da Comunicacao,
da Antropologia, da Sociologia e das Artes Cénicas para tentar compreender a pragmatica dos embates

performaticos em rede que se configuram na principal sustenta¢do do “bios midiatico” (SODRE, 2013, p. 1).

O bios midiatico seria da ordem da clivagem midiatica aplicada a vida cotidiana, a existéncia
histérica do individuo num ecossistema de midias. Nas condi¢des civilizatdrias contemporaneas, de
urbanizacdo intensa, relacées mercadoldgicas da vida, trata-se de uma inflexdo exacerbada do imaginario e

das tramas narrativas do ficcional no cotidiano midiatizado. Os efeitos de fascinio em torno do intenso
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processo de celebrizagdo dos sujeitos resultam em formas de viver midiaticamente que privilegiam a
estesia na presenca. “O fenémeno estético toma-se insumo para a estimulagao da vida, doravante dirigida
para a industria e o mercado. E, portanto, mais aisthesis do que ethos - embora se possa falar de um ethos
da estética, ou seja, de uma inteligibilidade do sensivel capaz de levar a uma ética ou uma arquitetura

social de valores” (SODRE, 2013, p. 2).

Desdobram-se os desafios sobre a compreensdo dos atos de sujeitos em rede na
contemporaneidade. As reflexdes sobre Performance acionam o debate sobre a intangibilidade da verdade
sobre as acoes. Emergem quadros complexos de interpretacdo de fendbmenos em que a teatralidade passa
a ser um valor para a vivéncia em rede. Trata-se da premissa em torno do dominio da dramaturgia, das
resultantes possiveis dentro de um determinado roteiro. A tessitura da intriga da vida mididtica requer

engajamentos de diferentes ordens no conjunto de praticas observaveis em rede.
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Resumo

Debater a natureza das performances midiaticas requer apreender sua teatralidade: a dramaturgia,
o roteiro, os enlaces ficcionais que mantém potentes as tramas envolvendo sujeitos. Num contexto
profundamente autorreferente, em que posicionamentos e encenag¢des em redes sociais digitais
acionam conflitantes pontos de vista sobre individuos, é preciso questionar: quais as varidveis em
torno da adesdo a acbes performaticas em contextos de rede sociais digitais? A andlise de
controvérsias envolvendo sujeitos em contextos de alta visibilidade modulam diferentes formas de
teatralizar conflitos, acionando uma pragmatica da acdo em rede e seus lugares de atuacdo em
diferentes quadros performaticos.

Palavras-chave: Performance. Teatralidade. Drama social. Redes sociais digitais.
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Abstract

Debating the nature of the media performances requires apprehending its theatricality: the drama,
the script, the fictional links that keep potent the plots involving subjects. In a deeply self-
referential context, in which positions and scenarios in digital social networks trigger conflicting
points of view about individuals, it is necessary to question: what are the variables around the
adhesion to performance actions in digital social network contexts? The analysis of controversies
involving subjects in high visibility contexts modulate different ways of theater conflict, triggering a
pragmatic of network action and their places of performance in different performative frames.

Keywords: Performance. Theatricality. Social drama. Digital social networks.

Resumen

Debatir la naturaleza de las performances en los medios requiere comprender su teatralidad: la
dramaturgia, el guién, los vinculos ficticios que mantienen potentes las tramas que involucran
temas. En un contexto profundamente autorreferencial, en el que las posiciones y la puesta en
escena en las redes sociales digitales desencadenan puntos de vista conflictivos sobre los
individuos, es necesario preguntarse: écuales son las variables en torno a la adhesion a las acciones
de performance en contextos de redes sociales digitales? El analisis de controversias que involucran
a sujetos en contextos de alta visibilidad modulan diferentes formas de teatralizar conflictos,
desencadenando una accion pragmatica de la red y sus lugares de actuacién en diferentes marcos
de actuacion.

Palabras clave: Performance. Teatralidad. Drama social. Redes sociales digitales.
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