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Introdugdo

Em marco de 1976, a Argentina sofreu um golpe civil-militar, sob o falacioso argumento de
instauracdo de um processo de reorganizacdo nacional, que depbs a entdo presidenta Maria Estela
Martinez de Perdn. Esse projeto, articulado por uma junta composta pelas trés forcas armadas, contou
com a criacdo de 364 campos e centros clandestinos de detencao, tortura e exterminio. Dados oficiais dao
conta de que 14 mil argentinos desapareceram ou foram mortos, enquanto organismos de direitos
humanos, como a Comisidn Nacional sobre la Desaparicién de Personas (Conadep), calculam que as perdas
tenham chegado a 30 mil individuos. Aproximadamente 10 mil pessoas foram encarceradas por razdes
politicas, 300 adolescentes foram vitimas de desaparecimento forgado, e estima-se que ao menos 500

criangas tenham sido sequestradas por forgas do Estado (NOVARO e PALERMO, 2007; SEOANE, 2005).
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Documentos indicam que, antes mesmo de tal ruptura democratica, departamentos de policia ja
catalogavam individuos mapeados e detidos por razdes politicas em livros e fotografias prontuariais. Em
Cérdoba, estima-se que os cadastros tenham comecado em 1960'. Onze anos mais tarde, em 1971, os
dados foram transcritos pela Divisdao de Delitos do Departamento Judicial da Policia provincial para um

inventdrio intitulado como Registro de Extremistas, foco deste artigo.

O arquivo da policia, em si, tinha a funcdo de catalogar individuos encarcerados por razdes
politicas, como dissemos. Para tanto, eram dispostos dados como data de detengdo, nomes e sobrenomes
dos detidos, bem como observacdes sobre filiagdes e modos de organizacdo e militdncia. NUumeros dos
negativos fotograficos eram associados a tais descritivos. Chama a atencdo a quantidade de imagens nao
reveladas nesse acervo: mais de 136 mil negativos, em cuja grande parte figuram homens e mulheres,
muitos considerados atualmente desaparecidos e assassinados, no interior da dependéncia policial em
situacdo de ilegalidade. E preciso considerar que, ainda que “o uso da fotografia como meio de estabelecer
identidade dependia de sua inclusdo em um arquivo de informacgdes sobre individuos; este se tornou o
instrumento basico para a afirmacdo do controle na sociedade moderna. (...) O artefato central desse

sistema nao é camera, mas o arquivo” (GUNNING, 2004, p. 49)

Tal processo era desconhecido até 2007, quando um depdsito andnimo? foi realizado junto a
organizacdo de direitos humanos H.1.J.0.S. (Hijos e Hijas por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el
Silencio), que enviou o material ao juizado responsdavel por delitos de Lesa Humanidade. Trés anos depois,
o Archivo Provincial de la Memoria de Cérdoba passou a custodiar o acervo composto por mais de 130 mil
fotogramas. No total, ao menos 5448 pessoas foram detidas e fotografadas por serem consideradas

subversivas pela policia.

Dessa forma, o Archivo Provincial de la Memoria de Cérdoba (APM) comecou a desenvolver acdes
gue visavam operar pedagogicamente a memoria coletiva por meio da articulacdo entre passado e
presente e, também, somar-se ao processo de reparacao histérica. Dentre tais atividades iniciais, podemos
destacar o trabalho da equipe de conservacdo e arquivo que visava decifrar a légica institucional a partir da

qual operavam os fotdgrafos policiais. O trabalho consistia em a¢bes de conservacdo e positivagdo com o

1 Fonte: https://apm.gov.ar/archivosdelarepresion/wp-content/uploads/2019/03/Isad-G-Departamento-Judicial-D-5-Division-

Delitos-Registro-de-Extremistas..pdf
2 Existem versdes diferentes a esse respeito. Neste artigo, ndo nos dedicaremos a apresenta-las. Utilizamos como referéncia o
relato oficial apresentado pelo APM destacado na nota explicativa anterior.
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objetivo de criar um método para sistematizar a série que se apresentava de maneira dispersa para, a

partir dai, ser possivel observar regularidades e especificidades em tais registros.

Nosso foco, neste artigo, serd voltado a um tipo especifico de materiais imagéticos que compdem o
Registro de Extremistas: aqueles em que figuram circunstancialmente os agentes de Estado, geralmente na
segunda camada da cena, mesmo que de maneira fragmentada, como presencas fugidias. Para tanto, nos
voltaremos, a seguir, as contribuicdes de Schafer, que realizou um minucioso trabalho de analise,
reconstituicdo histdrica e reflexdo critica a partir do referido acervo. O resultado final foi o livro Registro
bruto: prdcticas fotogrdficas en un centro clandestino de detencion (2016), peca-chave para o presente

estudo.

David Schéfer, docente e investigador da Universidade Nacional de Cérdoba, e Alejandro Frola,
técnico superior em fotografia, analisaram, durante cinco anos, o substancial corpus de 33 mil imagens
feitas entre 20 de setembro de 1974 e 13 de junho de 1977. O objetivo inicial era distinguir as fotos
tomadas na circunscricdo de espacos oficiais da policia daquelas realizadas em ambientes clandestinos nos
guais eram operacionalizadas detencdes ilegais. Essa diferenciacdo seria fundamental para a posterior
comprovac¢ao de que a edificacdo do Departamento de Informagdo, conhecida como “D2”, localizada
centralmente em Cérdoba, proxima a prefeitura, a catedral e ao passeio de ampla circulacdo na cidade,
funcionou como um posto clandestino de detencdo, tortura e demais a¢des repressivas por parte do

Estado, antes, inclusive, do préprio golpe civil-militar.

A edificacdo do Departamento de Informacdo se converteu em um local estratégico para o sistema,
cuja fungcdo primaria era realizar operac¢des ilegais e clandestinas sem que os detidos constassem como
custodiados pelo Estado, assim destituidos do acesso a direitos fundamentais como o de defesa. A partir
de tais reconstituicdes, os pesquisadores descobriram que o "D2" operou, também, como um local de
redistribuicdo dos sequestrados politicos para outros centros em que seriam oficialmente registrados

como custodiados pelo Estado.

As fotos feitas nos espacos oficiais legais da policia e aquelas no interior do "D2", a primeira vista,
se apresentam de maneira muito similar: isso porque, apds o registro em si, era realizado um processo de
reenquadramento nas imagens de modo a excluir quaisquer marcas que pudessem gerar identificacdo do

local em que foram feitas. Reside ai a relevancia do aparecimento do arquivo que permaneceu oculto por
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décadas com as milhares de imagens negativadas. Sem o cuidado de borrar as marcas que poderiam gerar
identificacdo do local em que foram gravadas, essas imagens seriam potencialmente reveladoras por meio
do que parecia secunddrio: objetos, fragmentos, sombras, rastros e restos de individuos que normalmente

ndo permaneceriam em quadro apds seu tratamento.

Foi dessa maneira que os pesquisadores fizeram a reconstituicdo a partir da sobreposicdao de
planos, escalas, marcas, medicGes da distancia entre fotdgrafo e fotografado, angulacdes, tipos de lentes e
fontes de iluminagdo. A proposta seria justamente realizar uma cépia da experiéncia da foto original para,

entdo, conectar indicios e converté-los em evidéncias, inclusive juridicas.

Para tanto, Schafer e Frola utilizaram como referéncia para sua investigacdo a obra Imagens apesar
de tudo (2020), de Didi-Huberman, que partiu das fotos feitas por presos integrantes do Sonderkommando
de Auschwitz-Birkenau que, em 1944, fotografaram clandestinamente o exterminio de judeus por meio do
gaseamento. Além disso, recorreram as contribuicdes de Ginzburg (1989) e ao seu paradigma indiciario,
bem como ao método desenvolvido por Warburg, que partia do entendimento de "que ndo se
‘esquematiza’ a histdria das imagens, muito menos a histéria de suas férmulas patéticas, porque as
imagens s6 se deixam ‘encaixotar’ (...) ao serem privadas de sua prdpria capacidade de metamorfose e

sobredeterminacdao” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 391).

Partindo, justamente, do cardter lacunar desse processo, Schafer (2020, p. 31) defende que “as
histérias que narram as imagens tomadas no "D2" somente podem ser abordadas observando-se o interior
do quadro em relacdo com tudo o que poderia estar ocorrendo fora”3. Nosso intuito, ao deslocar a mirada
para as sobras e lapsos presentes em alguns desses registros, é o de contribuir com uma reflexao que
compreende a relevancia dos indicios, para além das possibilidades de identificacdo* dos algozes
responsdveis pelas violéncias perpetradas naquela edificacdo. Na condicdo de ndo encarcerados,
torturados ou violados, estes se tornaram, por cooperarem, inevitavelmente parte da maquina repressora
e do braco torturador do Estado argentino, independentemente da fungao que operacionalizam, incluindo-
se aqui, também, os fotografos. Para que o sistema que amparava o terrorismo de Estado funcionasse, era

necessario, dentre outros empenhos, o deslocamento da ideia de tortura (e suas contingéncias, como

3 Tradugdo nossa. No original: “las historias que narran las imagenes tomadas en el D2 solo pueden abordarse observando el
interior del cuadro en relacién con lo que pudo estar ocurriendo afuera”.

4 Esse fundamental trabalho estd sendo realizado nas instancias devidas nos juizados argentinos com o suporte dos familiares
das vitimas, pesquisadores e equipamentos de memoria.
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assassinato e desaparecimento forcado). Serd a partir de tal esforco de reenquadramento que iniciaremos

a proxima etapa do debate.

O legal e seu contrario: o Estado marginal

“Como obter informagdes se vocé ndo sacode, néo tortura o preso?"
(General HARGUINDEGUY)

"A tortura é o veneno particular contra o terrorista, como a artilharia antiaérea é a arma do aviador e metralhadora, a do
soldado”
(Coronel TRINQUIER)

Tomamos como ponto de partida a relagdo de cooperagao triangular entre Franga, Estados Unidos
e América Latina, com vistas a conformacdo de um laboratério colonialista a partir de praticas de
terrorismo de Estado. Tal compreensao é particularmente importante para este estudo na medida em que
o acervo intitulado como Registro de Extremistas se organizou por meio do aprimoramento dos servicos de
informacao de civis, bem como do emprego da forca do Estado em carater ilegal a partir de sequestros,

interrogatdrios, técnicas de tortura e desaparecimento forcado.

Neste sentido, é coerente observar o modus operandi desenvolvido pelos militares franceses na
Argélia, que partia do entendimento de que, diante de uma insurrei¢cao revolucionaria local, a reagao
inevitavel deveria ser a imposicao de uma “guerra contrarrevolucionaria”. Essa chave-de-leitura abriria
precedentes para a compreensdo de que a tortura ndo precisaria ser observada do ponto de vista moral —
e, por isso, passivel de sensibilizacdes —, mas como uma arma de guerra necessaria a conten¢ao quando o

ataque parte justamente de um inimigo interno.

Essa perspectiva é trabalhada por Leneide Duarte-Plon (2016), estudiosa da influéncia da doutrina
militar francesa nas ditaduras latino-americanas. Ela realizou entrevistas exclusivas com o general Paul
Aussaresses, ex-agente do servico secreto francés, que atuou nas guerras do Vietna e da Argélia e foi
intenso colaborador dos regimes ditatoriais do Cone Sul. Os livros e entrevistas de Aussaresses, nesse
sentido, arranharam a imagem da Franca como nagdo que primava pelos direitos humanos em seu carater
universal. A atuacdo do pais europeu ocorria de maneira alinhada aos Estados Unidos no combate ao que
eram consideradas praticas subversivas na América Latina. Essa colaboracdo se dava em termos
formativos, com capacita¢des para lidar com insurreicdes revolucionarias por meio de técnicas de tortura,

assassinato e desaparecimento de corpos.
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Tal parceria somente encontrava entraves quando ambos passavam a competir pela venda de
armamentos e avides® aos paises em que foram fiadores dos regimes ditatoriais. Embora n3o seja objeto
primario da presente reflexdao, consideramos relevante destacar que as politicas estadunidense e francesa
se organizavam em fun¢dao de sua capacidade de intervir ideologicamente nos paises latino-americanos,

como sabemos, mas fundamentalmente a partir, também, de ganhos econdmicos objetivos.

O funcionamento da referida engrenagem dependia das chamadas taticas contrarrevolucionarias
gue se baseavam precisamente no uso dos corpos daqueles que eram considerados inimigos. Para tanto,
uma base tedrica foi concebida com vistas ao deslocamento do sentido genérico vil de tortura para apenas
uma das muitas armas possiveis e, principalmente, necessdrias em "defesa da vida”. A obra La guerra
moderne (1961) (A guerra moderna), do coronel francés Roger Trinquier, € um marco na tentativa de tal
assentamento de sentido. O livro é considerado uma referéncia por militares franceses e sul-americanos.
Outro exemplo mencionado por Duarte-Plon é a obra Le Manuel de I'officier de renseignement (1957)
(Manual do oficial de informacdo), de autoria do coronel Marcel Bigeard. Publicada pelo préprio Exército
francés, ela apresentava as técnicas de tortura experimentadas na Argélia. Isso ndao quer dizer,
obviamente, que a tortura foi uma invencdo de franceses, mas que as bases tedricas que deram
sustentacdo a praticas aprimoradas comecgaram a surgir com intensidade a partir da Guerra da Argélia e

foram testadas em contextos urbanos do Cone Sul.

Os fundamentos tedricos tinham como intuito subsidiar a formacado dos militares enviados as bases
estadunidenses, como Fort Benning (Alabama e Gedrgia) e Forte Bragg (Carolina do Norte), nos Estados
Unidos. O general Augusto Pinochet, dentre outros que participaram ativamente do golpe no Chile (1973),
bem como militares brasileiros, uruguaios, paraguaios, bolivianos e argentinos, fizeram estdgio em tais
fortificacoes. Além da bibliografia de referéncia utilizada, ndo por acaso, tais capacitacdes eram
supervisionadas pelo general francés Paul Aussaresses.

Os torturadores ndo apresentam a tortura como um instrumento para dominar e subjugar a populagdo, na

luta contra o inimigo invisivel. Preferem apresentd-la como uma arma eventual para salvar inocentes. Assim,

os militares franceses que torturaram na Argélia e os das ditaduras sul-americanas se dividiam entre os que

pensavam que a tortura era um mal menor, como o general Geisel, e os que pensavam que era um bem,
uma arma legitima, como Aussaresses (DUARTE-PLON, 2016, p. 42).

5 Em A tortura como arma de guerra - da Argélia ao Brasil: como militares franceses exportavam os esquadrées da morte e o
terrorismo de Estado (2016), Duarte-Plon realiza um trabalho de descricdo pormenorizada de tais transagoes.
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Nas formacdes oferecidas pelos veteranos da Guerra da Argélia, eram ensinadas as técnicas de
tortura aplicadas a realidade de uma guerrilha urbana, como no caso argentino. Para tanto, recursos
diversos eram utilizados. Destacamos, aqui, o uso perverso do filme A Batalha de Argel (1967), de Gillo
Pontecorvo, ganhador do Ledo de Ouro em Veneza, que tinha como intuito denunciar as atrocidades
cometidas pelos franceses no pais. A partir de uma distorcdo da proposta do cineasta, a obra passou a ser
utilizada como guia para apresentagdo, aos aspirantes a torturadores, dos métodos com os quais 0s
franceses dominaram os argelinos. O préprio general Aussaresses considerava o filme muito préximo da
realidade, e, por isso, foi utilizado como instrumento formativo que visava consolidar a ideia de existéncia
de um inimigo interno que precisava ser combatido. Em entrevista a Marie Monique Robin para o
documentario Escuadrones de la Muerte - La Escuela Francesa (2003), Aussaresses comenta, sorrindo,
sobre a obra cinematografica: “E magnifica! Ndo poderia estar mais proxima da verdade e as atuagdes sdo

excelentes!”.

Em relato para o referido documentario, o chefe da policia da Argélia assegura que havia
denunciado o desaparecimento de 24 mil individuos registrados oficialmente como prisioneiros. Quando
realizou a contagem, em setembro de 1957, notou a auséncia de informacdes sobre o paradeiro de muitos.
"Onde estao? Em campos? No carcere? Nao. Fui aos carceres e ndo estavam. Haviam desaparecido. O mar
os devolvia. Devolvia os 'camardes de Bigeard’, como os chamavam. Colocavam seus pés num tanque de

cimento e os jogavam ao mar desde os helicépteros. Assim nio se faz uma guerra. E inadmissivel"®.

O golpe civil-militar argentino foi arquitetado com vagar, a partir de tais bases e com a contribuicao
efetiva da Franca. De acordo com Duarte-Plon, é possivel dizer que todos os generais que atuaram nos
governos militares do pais passaram por treinamento junto aos franceses. Nove anos antes da efetivacao
da ruptura democratica, em 1957, o coronel argentino Alcides Lopez Aufranc foi designado para uma
missdo de estdgio pratico que duraria um més na Argélia a partir dos fundamentos da chamada doutrina
francesa (p. 118). Dois anos depois, em 1959, ainda durante a Guerra no pais norte-africano, militares
franceses e argentinos assinaram um acordo de cardter secreto que previa uma missao permanente em
Buenos Aires na sede do Estado-Maior das Forgcas Armadas (ROBIN, 2004). No final do ano de 1961, a

capital recebeu o primeiro curso interamericano de guerra contrarrevolucionaria, sob a direcdo do coronel

6 Trecho da entrevista concedida a Marie Monique Robin para o documentdrio Escuadrones de la Muerte - La Escuela Francesa
(2003).
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Lopez Aufranc, o mesmo militar argentino que realizou um estdgio in loco na Argélia. Ao todo, participaram
37 oficiais militares oriundos de 14 paises, dentre eles Estados Unidos e Franga. As 6bvias exce¢des foram

Cuba e Haiti, que nao foram convidados (DUARTE-PLON, 2016).

A Argentina, assim, primou pelo acolhimento dos militares franceses que possuiam em seus
curriculos a experiéncia de combate na Argélia. Para tanto, atribuiram-lhes novas identidades e recursos
financeiros locais em troca de ensinamentos ministrados em territdrio argentino. Interessa-nos, nesta
etapa do estudo, destacar dois aspectos que serdo relevantes quando nos dedicarmos a observar pegas do
arquivo Registro de Extremistas. O primeiro deles se refere ao aprimoramento dos servicos de informacao,
baseado no controle e monitoramento das populagdes civis e em interrogatdérios coercitivos em centros
clandestinos, como observamos no caso da edificacdo do Departamento de Informacdo de Cérdoba, o

"D2". A eleicdo de tal localidade aparece alinhada as orienta¢des da doutrina francesa, como vimos.

O segundo se refere ao momento posterior as violagdes supracitadas. Trata-se da eliminagao dos
interrogados sob tortura sem deixar vestigios de sua passagem, com vistas, obviamente, a ndo
responsabilizacdo do Estado pelos crimes cometidos. Destacamos, assim, um argumento utilizado para
justificar tal pratica: de acordo com a doutrina francesa, ndo haveria necessidade de sobrecarregar o fluxo
do Poder Judicidrio fazendo constar em seus registros a presenca de tantos suspeitos (leiam-se, aqui,
sequestrados, torturados, violados, assassinados). A condicdo de detidos ilegais garantiria, também,
celeridade e desburocratizacdo do processo num contexto de guerra contrarrevoluciondria, uma vez que,
ndo constando nos autos policiais, as vitimas do Estado que ja haviam “cuspido as informacgdes”, para usar

as palavras do general Paul Aussaresses, se tornavam de simples descarte.

Restam-nos, porém, as imagens que compdem o Registro de Extremistas e que,
circunstancialmente, ndo foram destruidas. “Se a fotografia luta um combate contra o esquecimento,
deixando testemunho de um momento e de um lugar, também seu pano de fundo de auséncia, esse vago
esmaecimento da imagem, remete tanto a morte quanto a imortalidade” (ARFUCH, 2020, p. 10)".
Seguimos, assim, os individuos que conformam a lamentavel histéria de violacdes no "D2", para pensar os
regimes de presenca possiveis a partir dos registros imagéticos que puderam chegar até nds para o

presente estudo.

7 Traduc3o nossa. No original: "Si la fotografia libra un combate contra el olvido, dejando testimonio de un momento y un lugar,
también su fondo de ausencia, esa tenue veladura de la imagen, remite tanto a la muerte como a la inmortalidad”.
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Os lapsos crivados do Estado

“Para mim, o érgdo do fotégrafo ndo é o olho (ele me terrifica), é o dedo: o que estd ligado ao disparador da objetiva”
(BARTHES, 2018)

Partimos das contribuicées de Ludmila Catela (2012; 2017) para pensar sobre alguns dilemas diante
de uma mostra — a partir da qual centraremos nossa analise — que pretendia conformar (no sentido de dar
corpo) visualidade ao sofrimento vivenciado pelas vitimas do terrorismo de Estado com o objetivo de
denuncid-lo. O primeiro deles se refere ao direito a preservacdo da imagem das pessoas detidas
ilegalmente, muitas até hoje desaparecidas, bem como de suas familias. O segundo, que sera foco
prioritdrio de nossa atencdo neste artigo, se volta ao risco de “reproduzir o horror” por meio de sua
rememoracdo. E nesse limiar entre a necessidade de (fazer) ver (para crer) e de esquecer (para seguir
vivendo) que algumas imagens que compdem o Registro de Extremistas se tornaram publicas numa
exposicao realizada pelo Archivo Provincial de la Memoria de Cérdoba que ganhou o titulo de “Instantes de

Verdade”.

E interessante que, apesar do que essas fotos ‘descrevem' ja ter sido relatado em vdrias ocasides por
testemunhas e sobreviventes, enfrentar a imagem crua de alguém fotografado apds uma sessdo de
espancamento pode nos tornar incapazes de analisa-las. Poder sair do espanto é realizar um esforgo de
compreensdo da experiéncia de concentragdo sem cair no risco de banaliza-la. O que elas revelam? Como
devemos contempla-las, assumi-las, descrevé-las? Para qué? Para quem? Como devem ser difundidas,
analisadas, usadas? (CATELA, 2012, p. 15)%.

As reflexdes desenvolvidas por Roland Barthes (2018) a respeito das possibilidades diante de uma
fotografia nos fornecem pistas para o trabalho necessdrio quando nos voltamos para imagens dessa
natureza. Ele propde uma distingdo entre a concepgao de studium — que daria conta dos sinais objetivos e
voluntarios forjados pelo fotdgrafo — e a no¢do de punctum — que se conformaria a partir, justamente, da
casualidade, de associacdes subjetivas por parte do espectador e da possibilidade de descoberta de

objetos parciais de desejo ndo intencionados.

Conscientes de que studium e punctum podem coexistir numa mesma foto, buscaremos, em nossa

analise, o que Jens Anderman (2014) chama de irrevelado da fotografia. No caso especifico do corpus de

8 Traduc¢3o nossa. No original: "Es interesante que, a pesar de que lo que estas fotos “describen” ya fue relatado en diversas
oportunidades por testigos y sobrevivientes, enfrentarse a la imagen cruda de alguien fotografiado luego de una sesion de
golpes, puede tornarnos incapaces de analizarlas. Poder salir del espanto es realizar un esfuerzo de comprension de la
experiencia concentracionaria sin caer en el riesgo de banalizarla. ¢Qué re-velan? ¢Como debemos contemplarlas, asumirlas,
describirlas? ¢ Para qué? ¢ Para quienes? ¢ Como deben ser difundidas, analizadas, usadas?”.
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nossa pesquisa, podemos pensar a propria nocdo de revelacdo a partir de um triplo movimento: a aparicao
do arquivo que estava encoberto por décadas; o fato de os registros imagéticos se encontrarem na
condigcdao de negativos que, para serem apreciados atualmente, precisaram passar por um processo de
positivizacdo; e o campo de possibilidades que se abre quando nosso olhar é “punctuado” por elementos

ndo intencionados pelo terrorismo de Estado.

Punctum, lembra Fontanari (2016), tem origem no verbo latino pungere, que remete ao ato de
“picar”, “furar”, “perfurar”. Nossa aposta, com a apari¢ao de tais registros imagéticos, é a de que os corpos
dos sequestrados que tiveram sua integridade violada e foram alvo do duplo olhar do Estado crivam as
presencgas, mesmo que fragmentadas e fugidias, dos agentes de a¢Oes abjetas na materialidade da histéria
por meio dos negativos. Defendemos, assim, que o ato de fotografar, neste caso, transcende uma

operacdo mecanica para se tornar um gesto politico e violento que traumatiza a prépria histéria argentina

por meio dos corpos que violou fisica e imageticamente.

Arthur Nestrovski e Marcio Seligamman-Silva (2000, p. 8) propdem que pensemos a dimensao do
trauma a partir de vestigios dispostos em camadas ndo necessariamente evidentes a primeira vista. “O que
aconteceu deixou marcas. As marcas deixam que o acontecido retorne, presumivelmente num outro
modo, ndo sé traumatico, nem reparatério. Quem tiver olhos para ver, saberd ndo ver o que ha para ser
ndo visto”. Tal convite provocativo nos remete ao desafio de pensar a violéncia injustificavel, a meméria da
dor, a partir de uma nocdo de trauma que também seja capaz de nos auxiliar numa acdo transcendente e
produtiva para além da denuncia do horror, sem, contudo, superd-la. Encontramos na etimologia da
palavra trauma algumas pistas para esse caminho. A origem grega remete ao sofrimento, mas suas raizes
indo-européias apresentam, ainda, outros dois sentidos: “‘friccionar, triturar, perfurar’; mas também
‘suplantar’, ‘passar através’. Nesta contradicdo — uma coisa que tritura, perfura, mas que, ao mesmo
tempo, é o que nos faz suplanta-la, ja se revela, mais uma vez, o paradoxo da experiéncia catastrofica, que

por isso mesmo ndo se deixa apanhar por formas simples de narrativa” (p. 8).

A questdo ganha complexidade quando entendemos que mesmo o ato vil, a violéncia abjeta,
aquela que submete e encerra, pode ser, também, criadora de novas chaves de leitura. Residem, no
préprio registro fotografico, tanto as marcas do passado quanto as possibilidades de futuro, materializadas

nas evidéncias intencionadas ou n3o na superficie imagética (JAGUARIBE e LISSOVSKY, 2007). E por essa
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razao que o exercicio necessario é o de aprimoramento do olhar para os vestigios do que houve focando

no objetivo, visivel e, também e especialmente, no que escapa a cena.

Voltemo-nos, brevemente, as contribuicdes de Kundera, apresentadas por Jean-Jaques Courtine
(1999), a respeito de um evento ocorrido no final dos anos quarenta, do século XX, protagonizado por
dirigentes comunistas em Praga:

Gottwald estava cercado por seus camaradas e, a seu lado, bem préximo, estava Clémentis. Nevava, estava

frio e Gottwald estava com a cabeca descoberta. Clémentis, muito atencioso, tirou o chapéu de pele e o

colocou na cabeca de Gottwald. O departamento de propaganda reproduziu centenas de milhares de

exemplares da fotografia da sacada, de onde Gottwald, com um chapéu de pele e rodeado por seus

camaradas, fala ao povo. (...) Quatro anos mais tarde, Clémentis foi acusado de traicdo e enforcado. O

departamento de propaganda fé-lo imediatamente desaparecer da histéria e certamente de todas as

fotografias. Desde entdo, Gottwald estad sozinho na sacada. Ali, onde estava Clémentis, hd somente o muro

vazio do palacio. De Clémentis, restou apenas o chapéu de pele na cabeca de Gottwald (KUNDERA apud
COURTINE, 1999, p. 5).

O acontecimento apresenta algumas questdes interessantes a nossa investigacdo. O chapéu e,
consequentemente, seu dono restituiram sua evidéncia por meio de uma memoria lacunar. Se
concordarmos com a defesa de que memodria e esquecimento podem ser lidos de maneira indissociavel na
conformacao dos enunciados propagados pelo aparato estatal, entendemos que o gesto de apagamento é
capaz de trazer consigo o germe de uma retomada cujo desdobramento é justamente a consagracao de

Clémentis ja que “é Gottawald, daqui para frente, que a histdria fara usar o chapéu” (p. 5).

Tal debate parece-nos interessante para nosso estudo a respeito do Registro de Extremistas, ja que
buscaremos, em suas pecas, justamente as falhas, os rastros, as sombras e as sobras da presenc¢a do
Estado violador, muito embora acreditemos que o que escapole ao olho, por situar-se fora do quadro,
possa ser tao significativo quanto o que esta posto de maneira explicita. Dessa maneira, nos dedicaremos,
na proxima etapa do artigo, as fotografias sem, com isso, acreditar na totalidade do que revelam, mas no
gue, por ora, possibilitam suscitar em termos de reflexao, renunciando qualquer aproximacdo com uma

perspectiva positivista diante da imagem.

A margem da cena: um contra-arquivo palimpséstico

“Por que a reflexdo sobre a memdria utiliza tdo frequentemente a imagem - o conceito - de rastro? Porque a memoria vive essa
tensdo entre a presenga e a auséncia, presenga do presente que se lembra do passado desaparecido que faz sua irrupgdo em um
presente evanescente. Riqueza da memdria, certamente, mas também fragilidade da memdria e do rastro”.

(GAGNEBIN, 2009)
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Buscaremos, aqui, propor reflexdes a partir das fotografias forjadas em um centro clandestino de
tortura e assassinato situado na cidade de Cdrdoba, Argentina. O debate visa pensar os regimes de
presenca de perpetradores na cena politica do “D2" por meio da observacdo da segunda camada da
imagem, na qual figuram — explicita ou implicitamente — os agentes do terrorismo de Estado atados ao
dolo que cometeram por meio do registro fotografico. Ao deslocarmos a atencdo para os lapsos,
apostamos na percepg¢ao de um contra-arquivo que também produz sentidos justamente pela observagao
de presencas fugidias. As fotografias que compdem nosso escopo de observagdo sdo, em sua maioria,
aquelas que foram tornadas publicas na exposicao “Instantes de Verdade”, promovida pelo APM e, em
alguns casos, outras que puderam ser trabalhadas em pesquisas com as quais dialogamos no presente

estudo.

Em funcdo, também, do atual cardter restritivo do acesso ao material por conta do seu possivel uso
como pecga em processos judiciais — visando a implicagdo juridica e a reparagdo histérica —, voltamo-nos a
algumas imagens produzidas no "D2". Em termos metodoldgicos, cabe esclarecer que nao faremos, neste
trabalho especificamente, uma analise do arquivo em si, uma vez que acreditamos que, para tanto, seria
necessario observar as imagens em perspectiva e conjuntamente, a partir de um lapso temporal bem

delimitado, tal como a operacdo realizada por Schéfer e Frola (2016).

Partimos, assim, do esforco de complexificacdo da noc¢ao de rastro, proposta por Jeanne Marie
Gagnebin, para observar precisamente o carater excepcional deste que, ainda signo, estd situado, por
principio, fora de toda intencdo de significar. “Rastro como um signo aleatdrio e ndo intencional, um
signo/sinal desprovido de visada significativa. O exemplo do ladrdo que, ao querer apagar seus rastros,
deixa outros que nao quis, é eloquente” (GAGNEBIN, 2009, p. 114-115). Sera a partir destas negligéncias,
do ndo intencionado — de "presencas ausentes" e incompletas — que observaremos imagens concernentes

ao Registro de Extremistas para, a partir delas, propormos algumas reflexdes.
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IMAGEM 1: Registro de Extremistas.

Acervo Archivo Provincial de la Memoria de Cordoba (APM).

A fotografia acima ilustra um certo tipo de peca que compde, hoje, o Registro de Extremistas.
Enfatizamos o fato de ser uma inclusdo tardia no referido acervo, jd que se trata de uma operacdo
realizada a posteriori pelo Archivo Provincial de la Memoria de Cérdoba, e ndo de um ato da Policia a época
de sua criacdo. Fotografias de tal natureza, “inuteis" aos objetivos primarios, tinham o descarte como
destino provavel. A relevancia de sua incorporacao reside justamente no fato de evidenciarem fragmentos

do cotidiano de um lugar de horror revelado com certa naturalidade.

Ainda que ndo seja possivel identificar os individuos na imagem — a¢do nao intencionada pela
presente pesquisa —, vislumbramos a dimensdo da hierarquia, bem como do carater coercitivo imposto a
partir, também, das posi¢des dos sujeitos em cena. Em primeiro plano, vemos um provavel sequestrado
pelo Estado argentino, posicionado junto a placa de identificacdo que faria alusdo ao livro Registro de
Extremistas, que, como vimos, oferecia dados coletados pelo servico de informacdes a respeito da
identidade, formas de militdncia e outras suspeicdes. Ao fundo, a indumentaria do homem em pé nos
fornece elementos para pensa-lo como um agente do terrorismo de Estado. Apesar do aparente momento
de relaxamento do individuo, denotado pela posicdo de uma mdo depositada a cintura, sua proximidade

com o coldre e, consequentemente, com a arma, reitera a ideia de vigilancia e intimidacdo constantes.

Recorremos as contribuicdes de Tom Gunning (2004), que se volta aos arquivos policiais a partir,

justamente, do momento de virada, investigado por Michel Foucault, quando da substituicdo do
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espetdculo publico da punicdo — baseada na ostentacdo da violéncia no corpo do réu — para a conformacao
de arquivos de informacgdes a seu respeito. Para tanto, Gunning rememora a pratica corrente por parte das
autoridades de aplicar marcas visiveis aos corpos dos condenados, como uma espécie de equivaléncia ao

sinal biblico de Caim, um indicio de uma provavel maldade.

Interessa-nos, neste sentido, a apropriagdo que a criminologia fez do oficio prontuarial que
objetivava justamente apreender o maximo de informacgdes dos detidos pelo Estado. Gunning defende
gue, neste momento, o criminoso (ou, no caso em questdo, o suspeito sequestrado ilegalmente), ao ser
captado pelo registro fotografico, se tornava um corpus delicti — um corpo delituoso —, ja que a evidéncia

de sua prépria culpabilidade se organizaria a partir da "conquista" da fisicidade dos sujeitos pela imagem:

Em 1954, o inspetor geral das prisdes francesas, Louis-Mathurin Moureau-Christophe, promoveu a pratica
de fotografar a populacdo carcerdria como a ‘inflicdo de uma nova marca’. A aparente falta de violéncia
envolvida na fotografia levou Yves Guyot, um proponente tardio da fotografia policial, a contrastar o novo
método com os procedimentos brutais (...). Escrevendo em 1887, Guyot declarou: ‘No lugar de uma policia
irritdvel, brutal, teatral e dramdatica, em busca de publicidade, devera aparecer uma forca policial calma e
estdvel, trabalhando em siléncio, procedendo com golpes brandos, silenciosamente, mas com a perfeicdo de
uma maquina bem planejada, montada com precisao e feita com material de primeira classe’. A fotografia
ajudou a emergir uma nova forma de controle, armada com técnicas modernas (GUNNING, 2004, p. 40-41)

N3o por acaso, o desenvolvimento das chamadas fotografias cientificas — médicas, psiquidtricas e
forenses — ocorre num mesmo periodo histdrico. Trata-se, conforme defende Didi-Huberman, do desejo de
investigar e indexar individuos e seus corpos abrindo, assim, a possibilidade para o que chamou de nova
concepcao de identidade. Com efeito, a fotografia se converteu no “paradigma da 'verdadeira retina' do

cientista” (p. 59) e, acrescentamos, do policial e do Estado repressor.

Ainda assim, cabe refletir sobre o tipo de operagdo que realizamos quando observamos, décadas
depois da captura em si — do sujeito e de sua imagem —, as fotografias forjadas num centro clandestino de
prisdo, tortura e assassinato. Partimos, assim, das indagacOes de trés pensadores a este respeito: Barthes
(2018), Andermann (2014) e Langland (2005), que, indubitavelmente, complexificam o campo de

possibilidades de leituras post-mortem de tais registros imagéticos.

Ao incluir a dimensdo do tempo como um novo punctum, Barthes (2018, p. 142) se volta a
fotografia do jovem Lewis Payne em sua cela, condenado a pena de morte por enforcamento pela
tentativa de assassinato de um secretdrio de Estado estadunidense em 1865. Alexander Gardner é o autor

do registro que gerou a reflexdo em Barthes: “O punctum é: ele vai morrer. Leio ao mesmo tempo: isso
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serd e isso foi; observo com horror um futuro anterior cuja aposta é a morte. Ao me dar o passado
absoluto da pose (aoristo), a fotografia me diz a morte no futuro. O que me punge é a descoberta dessa

equivaléncia”.

Podemos pensar a cena apresentada na imagem 1 a partir da suspensdo temporal da violéncia
fisica da tortura, oportunizada pela pausa para a fotografia, em perspectiva com a permanéncia da
violéncia simbdlica, evidenciada pela constancia do vigia e de sua arma. Ainda assim, o punctum temporal
de tal registro se apresenta justamente na ameaca (certeza) de retorno a fisicidade da agressdo ao corpo
do sequestrado apds o encerramento da atividade prontuarial: trata-se do horror diversificado em

expressdes multiplas e organizado em viola¢des corpdreas e psiquicas.

Andermann (2014, p. 236) parte da ideia de que a camera funciona como um aparato do Estado
gue visa a captura; desta vez, porém, convertida como extensdo ética. “A violéncia da origem estd ausente
da imagem porque ela tem que ja ter ocorrido para que haja imagem”. Tal perspectiva se alinha ao debate
promovido por Langland (2005, p. 88) a respeito do carater lacunar dos registros de desaparecidos e
torturados pelo terrorismo de Estado: “Ha fotos do que aconteceu antes, mas um desaparecimento em si
ndo pode ser fotografado. Nao ha fotos dos voos mortais. Nao ha fotos do ato de tortura. Em geral,
podemos dizer que ndo ha fotografia que resume, ou poderia representar, a massiva atrocidade do

terrorismo de Estado no Cone Sul”®.

Entendemos, dessa forma, que o campo da representabilidade precisa ser pensado ndao somente
pelo que hd de explicito nas fotografias, mas também, e sobretudo, por meio daquilo que o
enquadramento deixou de fora. Butler (2018) defende o gesto de enquadrar como um processo ativo que
simultaneamente descarta e mostra, como uma operacao silenciosa e invisivel aos demais. As imagens que
atualmente compdem o Registro de Extremistas acrescentariam, em nossa percep¢ao, uma especificidade
interessante em termos analiticos: na qualidade de materiais que deveriam ter sido descartados — em
funcdo do que revelam ou deixaram de revelar —, destacam, justamente, a eventualidade do descontrole, o
lapso. A filésofa, neste sentido, indaga: “Mas, quando se vé o enquadramento do enquadramento, o que é

gue esta acontecendo?” (BUTLER, 2015, p. 114).

° Traducdo nossa. No original: "Quedan fotos de lo que hubo antes, pero no se pudo fotografiar una desaparicién en si. No
hay fotos de los vuelos de la muerte. No hay fotos del acto de tortura. En general podemos decir que no existe una fotografia
que resuma, o pueda representar, la atrocidad masiva del terrorismo de Estado en el Cono Sur"
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Ao observarmos o refugo do trabalho de registro fotografico de sequestrados politicos, temos a
oportunidade de, em alguma medida, acessarmos lampejos de intimidade do sistema do terrorismo de
Estado argentino precisamente pelo que este ndo foi capaz de controlar. E no desencaixe entre o
enquadramento intencionado e aquele que durou na materialidade histdrica que se situa a poténcia de
residuos tdo significativos. “A cdmera documenta, sob a tutela desavisada dos censores, o cotidiano do
genocidio, sem suspeitar do valor documental que comega a germinar no automatismo desumanizado

daquele registro” (CACERES, 2017, online)®-1,

IMAGENS 2 e 3: Registro de Extremistas.
Acervo Archivo Provincial de la Memoria de Cordoba (APM).

A composicdo apresentada acima é reveladora dos bastidores da fotografia prontuarial. Na imagem
2, observamos uma mulher de perfil, sendo segurada por um homem que, ao contrdrio da foto anterior,
ndo trajava vestimenta militar. Talvez o sujeito em cena seja o fotégrafo ou outro agente colaborador do
sistema de terrorismo de Estado. Observamos que ele busca posicionar, com seu corpo, eficientemente a
sequestrada diante da camera. E é possivel, também, que ele tenha julgado seu papel — de “simplesmente

conter uma extremista" para seu registro ilegal pela policia — como algo secundario e de pouca gravidade.

Propomos, dessa maneira, pensar a violéncia expressada na referida imagem a partir de trés
tempos tendo em vista a observacdo de Langland (2005) de que as atrocidades em si cometidas pelas
ditaduras latino-americanas ndo puderam ser apreendidas por registros fotograficos. Olhemos, entdo, a

mulher que aparece contida na cena acima. A materialidade de sua presenca na fotografia é a confirmacao

10 CACERES, Alicia. Presentacion de El registro bruto. In: http://elregistrobruto.blogspot.com/2017/04/presentacion-en-la-
ciudad-de-las-artes.html . Acessado em 10 de junho de 2021.

11 Traduc3o nossa. No original: “La cdmara documenta bajo la desprevenida tutela de los censores la cotidianeidad del genocidio,
sin sospechar el valor documental que empieza a germinar en el automatismo deshumanizado de ese registro".
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de violéncias anteriores efetivadas em seu corpo. Embora ndo saibamos a sua natureza, reconhecemos
gue tenham sido exercidas previamente para que ela pudesse estar ali, diante da camera, do fotdgrafo, se
tornando dado prontuarial (o presente da imagem). Ao "sair da cena fotografica”, possivelmente para
retornar a clausura de uma cela, as violagdes que incidiram sobre ela ndo cessaram. Sobrevivente ou
desaparecida, a mulher permanece compulsoriamente posicionada diante do "olho do Estado”, ainda hoje.
Butler (2018, p. 126) entende que a fotografia ndo se restringe ao ato de retratar o acontecimento, mas o
constroéi tanto quanto amplia: “pode-se dizer que a fotografia reitera e da continuidade ao acontecimento
entdo, estritamente falando, ela ndo é posterior ao acontecimento, mas sim se torna crucial para sua

producdo, sua legibilidade, sua ilegibilidade e seu préprio estatuto como realidade".

Ao analisarmos a imagem 3, parte da composi¢do citada, conseguimos visualizar a integralidade do
rosto da mulher. Embora o corpo do agente ndo toque diretamente o dela, temos, nessa fotografia, a
imposicdo da presenca do Estado que a observa pelas vias lateral (na figura do homem que deixa escapar
uma parcela de sua face) e frontal (pelo dispositivo fotografico). Interessa-nos, nesse sentido, o
entendimento de que ambos — o0 homem que contém e o fotdgrafo que registra — fazem parte da mesma
engrenagem do terrorismo de Estado e, portanto, sua presenca — visivel ou ndo — precisa ser politizada.

Partimos, novamente, das contribuicGes de Schéafer (2019, p. 32) a este respeito:

Cada foto é o produto de uma agdo vinculada a outras a¢es ocorridas antes, durante e apds o registro. Um
testemunho dos acontecimentos e também uma evidéncia de que o fotdégrafo policial — que capturou a
imagem — estava ali na frente do detido. Ele que acionou a camera foi mais um personagem em cena em
estreita relagio com os demais®?.

Reside ai, em nossa perspectiva, o carater peculiar de tais pegas que compdem o acervo Registro de
Extremistas: mesmo que em planos secunddrios ou na periferia das cenas, os corpos dos perpetradores,
bem como seus indicios de presenca, revelam uma ligagdo inexoravel para com os de suas vitimas. E na
interacdo com os desaparecidos e sobreviventes que se realiza o vinculo gravado na materialidade do
registro fotografico. E essa realizacdo evidencia, ainda, mais uma similaridade: a (co)incidéncia de

dispositivos que funcionam como um liame entre sujeitos antagdnicos em cena, como veremos nas

12 Tradugdo nossa. No original: "Cada foto es el producto de una accién vinculada con otras acciones que tuvieron lugar antes,
durante y después del registro. Un testimonio de los hechos y también una evidencia de que el policia fotdgrafo —que capto la
imagen— estuvo alli frente al detenido. El que accioné la cdmara fue un personaje mds de la escena en estrecha relacion con los
demds;”
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proximas imagens. A placa de ferro que identifica o sequestrado politico e o trapo que serviria como venda

ou amarra para o detido vinculam, por meio de maos e aparatos, os algozes as suas vitimas.

IMAGENS 4 e 5: Registro de Extremistas.
Acervo Archivo Provincial de la Memoria de Cérdoba (APM).

Apresentamos as fotografias acima de maneira conjunta, embora conservem distingdes marcantes,
por optarmos, neste espaco, concentrar a reflexdo na questdao dos olhos. A imagem 4 quase nos revela a
totalidade do rosto de um homem que segura a placa de identificacdo acima da cabec¢a do sequestrado
politico. E possivel que sua identificacdo ja tenha sido realizada. Sua presenca sustenta mais do que um
aparato prontuarial: no refugo do Registro de Extremistas, ele é ja o Estado personificado, (des)humano,
engravatado, amparado pela violéncia invisivel que o enquadramento ndo alcanga. Ele estd 1a: homem
comum, peca-chave da engrenagem perversa das atrocidades que o Estado cometeu contra seus proprios.
Vinculado a ele, estdo a vitima e seu olhar de apavoramento. O desvio da mirada, que, possivelmente,
converteu a foto em lixo, nos joga para fora do quadro que ndo temos, mas vislumbramos. Assumimos,
assim, conforme Didi-Huberman (2013, p. 298), a poténcia do carater do fragmento "que se relaciona com

o todo para questiona-lo, para assumi-lo como auséncia, enigma ou memdria perdida”.

Faltam-nos, também, os olhos da provavel figura feminina da imagem 5. A auséncia desses 6rgdos é
denotada ndo apenas pelo corte que o enquadramento (im)possibilitou, mas também, e sobretudo, pelo
trapo que serve de venda para os olhos da sequestrada firmemente sustentado por um homem logo atras
de sua cabeca. Ela ndo vé o pedaco de pano. Ndés ndo visualizamos a tortura ou seu provavel assassinato.
Se ndo ha sintese possivel do terror que caiba nessas imagens, ha, por outro lado, nos negativos revelados

do Registro de Extremistas, a evidéncia da confirmacdo de que, para que uma pessoa tenha sua
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integridade violada, para que desapareca, é necessario que se empreenda sobre ela um esforco de ordem
violenta. Dito de outra forma: o corpo do agente da dor, da tortura e da violagao, presentificado no
registro fotografico, traz a tona, se ndo o ato igndbil em si, as marcas de sua autoria na condicdo de algoz.
Ele estd, ainda agora, em cena, mesmo que secundarizado no plano imagético, estreitamente implicado no

plano politico.
Conclusdes

Ao longo do texto, defendemos que o exercicio de observacdo das imagens que compdem
atualmente o Registro de Extremistas inverte a prépria légica das fotografias prontuariais que visavam
catalogar suspeitos e, mais detidamente, encontrar neles marcas indeléveis de identificacdo. O referido
arquivo se converteu numa colecdo de pecgas de carater comprobatério da presenca de sequestrados e
desaparecidos politicos no espaco do "D2" e, também, em fragmentos da rotina do terrorismo de Estado
qgue inclui, fundamentalmente, seus perpetradores. Essa inclusdo, lacunar e ciente de sua incompletude
essencial, é, pois, suficientemente relevante para que se politize a engrenagem repressiva do Estado por

meio de seus oficios mais cotidianos, como o registro dos detidos pela fotografia.

Destacamos, assim, a relevancia e o fortalecimento do campo dos estudos sobre registros
fotograficos prontuariais realizados na circunscricdao de centros (clandestinos ou ndo) de detencao, tortura
e assassinato de sequestrados e presos politicos. A Argentina, neste sentido, segue sendo um dos paises
mais dedicados as politicas de reparagao histdrica, implicacdo juridica e restituicdo das memorias das
vitimas do terrorismo de Estado. O trabalho — em modo continuo — realizado pelo Archivo Provincial de la
Memoria, em Cérdoba, tal como as a¢des desenvolvidas no ambito do Espacio Memoria y Derechos
Humanos, que hoje ocupa o terreno e as edificacGes outrora pertencentes a Escuela de Mecanica da la
Armada (Esma), em Buenos Aires, sdo exemplos de como promover uma atuacdo politica que implique
socialmente os cidaddos do pais, mesmo que estes pessoalmente ndo tenham sido vitimas diretas das

atrocidades cometidas pela ditadura civil-militar.

Marcelo Brodsky (2005, p. 108), fotégrafo, artista e militante argentino, nos propde o desafio de
“n3o esquecer aquilo de que n3o nos podemos lembrar’!3, A aparente contradicio desse convite

provocativo diz respeito ao carater substancialmente lacunar das memodrias e registros das atrocidades

13 Traduc3o nossa. No original: "No olvidar aquello de lo que no podemos acordarnos”.
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cometidas pelos Estados durante os periodos ditatoriais, com incontestdveis contribuicdes de setores do
empresariado e da sociedade civil. Encerramos, pois, estas linhas com a mesma sensagao de incompletude
gue as motivaram quando, em 2013, pudemos ter acesso, pela primeira vez, a algumas das pecas
fotograficas concernentes ao Registro de Extremistas: ndo ha imagem que dé conta, ndo ha testemunho
gue encerre. O contra-arquivo no qual apostamos segue sendo montado a partir do empreendimento de
esforgos politicos e, também, por meio do mapeamento das negligéncias e rastros que, sabemos, ainda

nos possibilitardo a ampliacdo de seu escopo.
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Resumo

O artigo analisa o acervo Registro de Extremistas, parte do Archivo Provincial de la Memoria de
Cordoba, Argentina, para refletir sobre as marcas involuntarias de presen¢a dos agentes do Estado
em imagens produzidas em um centro clandestino de assassinato e tortura. Nos dedicamos ao que
escapa ao intento de controle das fotografias prontuariais ao focalizarmos os fragmentos de corpos
dos agentes em negativos que circunstancialmente ndo foram descartados. Ainda que em primeiro
plano se encontrem presos posicionados compulsoriamente diante da camera, Deslocamos a
atencdo para os lapsos e rastros investindo na conformacdo de um contra-arquivo que produz
sentidos pela observacdo de presencas fugidias. Defendemos, assim, que o gesto de fotografar se
configurou como mais uma violéncia perpetrada sobre as vitimas da engrenagem repressiva da
ditadura no pais.

Palavras-chave: Ditadura argentina. Fotografia. Cérdoba. Registro de Extremistas.
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Abstract

The paper analyses a collection of Archivo Provincial de la Memoria de Cérdoba, Argentina, named
Registro de Extremistas to reflect upon involuntary traces of State agents in negative prints
photographed at a clandestine torture and assassination center. We look for what escapes control
in police photographs when we focus on the fragments of the agents' bodies in negatives that
circumstantially were not discarded. Our focus is on the second layer of the image, in which figure
State agents, attached to their crimes through photographic register. We shift our attention to the
slips and traces in order to shape a contrafile to produce meanings from the observation of their
elusive presence. Therefore we argue that the gesture of taking pictures has been configured as
another violence perpetrated by the repressive Argentinian dictatorship’s against its victims.

Keywords: Argentine dictatorship. Photography. Cordoba. Registration of Extremists.

Resumen

El articulo analiza la coleccién del Registro de Extremistas, que forma parte del Archivo Provincial
de la Memoria de Cdrdoba, Argentina, para reflexionar sobre las huellas involuntarias de la
presencia de agentes del Estado en imdgenes producidas en un centro clandestino de asesinatos y
torturas. Nos dedicamos a lo que escapa al intento de control das fotografias de prontuario
enfocandonos en los fragmentos de los cuerpos de los agentes en negativos que,
circunstancialmente, no fueron descartados. Aunque en primer plano haya prisioneros puestos
obligatoriamente frente a la cdmara, buscamos la segunda capa de la imagen en la que hay agentes
del Estado vinculados a la violencia que cometieron a través del registro fotografico. Desplazamos
nuestra atencidn a lapsos y rastros, invirtiendo en la conformacién de un contrarchivo que produce
significados a través de la observacion de presencias fugaces. Defendemos, por lo tanto, que el
gesto de la toma de fotografias se configuré como una violencia mas perpetrada contra las victimas
de la maquinaria represiva de la dictadura en el pais.

Palabras clave: Dictadura argentina. Fotografia. Cérdoba. Registro de Extremistas.
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