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Introducéo

Em 6 de agosto de 1945, o Japdao foi alvo do primeiro ataque nuclear ja vivenciado em
contexto de guerra. Milhares de pessoas foram imediatamente carbonizadas com o lancamento de
“Little Boy” em Hiroshima e, trés dias depois, de “Fat Man” na cidade de Nagasaki. O ineditismo
daquele horror despertou todo um imaginario mitico que buscava formular algum sentido aquele
acontecimento até entdo inconcebivel. Assim, um conjunto de simbolos relacionando a bomba
atbmica ao mito do fim do mundo se disseminaram nos meios de comunicacdo em todo o planeta.

A despeito da censura sobre o tema — imposta aos japoneses pelos americanos nos
primeiros anos apos as explosdes atbmicas —, a bomba atémica se tornou uma imagem tao
essencial na cultura nipénica que foi impossivel impedir sua difusdo. Em diferentes obras, do
cinema a masica pop, artistas passaram a expressar as ambiguidades entre o fascinio e o terror
diante da capacidade destrutiva daguela tecnologia. No decorrer do século XX, sobretudo entre os
primeiros anos do pds-guerra e o fim da Guerra Fria, a tematica foi constantemente atualizada.

Uma das mais importantes producdes culturais neste contexto foi Godzilla (1954), monstro
gigante que se tornou personagem de diversos filmes japoneses, ora como vildo, ora como heroi.
Surgida devido a uma explos&o nuclear, a criatura descontrolada se tornou uma das mais populares
representacdes dos temores que a desconhecida tecnologia atbmica despertava na sociedade da
época.

Apesar de monstros atbmicos ndo serem a Unica preocupacgdo do periodo pés-guerra, o
Godzilla representou um elemento de grande impacto na recém-criada “paisagem do medo” que
se formou em torno da tecnologia nuclear. Como aponta Marcello Neto (2018), este e outros
cenarios distopicos, envolvendo mutacdes e o surgimento de monstros a partir da radiacdo, foi a

forma mais acessivel de compreensao quanto ao poder da bomba nuclear para os estadunidenses.
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No entanto, é nos Estados Unidos que surgem os diversos exemplos de paisagens do medo tdo
destoantes da materialidade do ocorrido em Hiroshima e Nagasaki. Com influéncias em diversos
segmentos e contextos, desde literatos como Philip Dick (“Os sobreviventes”, 1962) e cineastas como
Stanley Kubrik (“Dr. Strangelove, 1962), até o auge do desenvolvimento narrativo de paisagens de
medo das armas nucleares: a década de 1980 (MARCELLO NETO, 2018. p. 164).

Entretanto, o foco desta pesquisa € direcionado ao manga, género originado no Japao que
pode ser facilmente reconhecido por caracteristicas marcantes, tais como o formato do cabelo e
dos olhos dos personagens. Além disso, ha o fato de ser um produto cultural que se
internacionalizou, mas que busca manter suas origens sempre vinculadas ao Japéo, o que faz com
gue até mesmo as edi¢cles brasileiras sejam publicadas sob a paginacao japonesa, com a leitura
“de tras para frente” e da direita para a esquerda.

Mangéas se tornaram expressoes significativas no universo da cultura pop no pés-guerra.
Nos anos seguintes ao ataque atébmico, os EUA, com o proposito de incentivar o capitalismo e a
comercializacdo de bens de consumo a precos baixos, passaram a oferecer apoio financeiro para
reestabelecer o pais. Com isso, o Japao desenvolveu rapidamente uma poderosa economia
capitalista, com um mercado financeiro forte e consumidores com alto poder aquisitivo.

Nesse cenario de forte circulacao de capital e tecnologia em um contexto de incremento da
educacdo e do consumo de massa, 0 manga foi aperfeicoado, passando por um processo de
transformacao que fez com que ele ganhasse forca no mercado editorial e, posteriormente, como
animacao — os chamados animés. Portanto, o periodo pés-guerra foi decisivo para a popularizacao
do manga como um veiculo midiatico acessivel a todos os publicos, pois sua produgcdo em escala,
a baixo custo, estava inserida em um novo ambiente social, em que 0s japoneses passaram a ter
acesso a opgoes diversificadas de educacéo, cultura e lazer (LUYTEN, 2001. p. 26).

O mangaka (desenhista de mangas) Keiji Nakazawa, que aos seis anos de idade viu grande
parte de sua familia ser morta pela bomba atbmica, sempre havia evitado o tema da explosao
atdmica em suas producdes. Entretanto, em 1973, logo apds a morte da mée e a descoberta de
gue o motivo disso era uma manifestacdo tardia da radiagdo no organismo, Nakazawa se prop0s a
ilustrar sua versao do horror presenciado na infancia. E foi assim que ele criou sua mais famosa
obra, “Hadashi no Gen”, traduzida no Brasil como “Gen Pés Descalgos”, uma histéria na qual o

protagonista, Gen, é uma representacéo do préprio Nakazawa.
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Alguns estudos questionam se a representacao do horror pode ser realizada de maneira
precisa no ambiente midiatico. Goncalves (2011) traz uma analise importante sobre a
representacao daquela catastrofe no manga “Gen Pés Descalgos” (1973). Ao inserir a obra em seu
contexto historico, a pesquisadora identificou as relacdes entre a narrativa do manga e as
experiéncias de memoria individual, coletiva e subterranea, a partir dos conceitos de Pollak (1989).
Além disso, ao analisar a forma como séo construidas as memoarias de guerra, Goncgalves (2011)
aponta que a obra “Gen Pés Descalgos” (1973) desenvolve papel relevante nessa construcao.

Além dos elementos autobiogréaficos, Nakazawa aproveitou relatos de pessoas que também
vivenciaram a exploséo para compor uma obra com forte carga testemunhal. Além disso, recursos
ficcionais também foram inseridos na construcao da narrativa, o que a torna um relato de metaficcao
histérica (HUTCHEON, 1991).

O enredo do manga apresenta a histéria de Gen, um garoto de seis anos que vive em
Hiroshima com sua familia durante o final da Segunda Guerra Mundial. A familia enfrenta uma
situacdo de pobreza e hostilidade, motivada pela perspectiva critica do pai em relacdo ao
imperador, até que a bomba atdmica € lancada sobre a cidade, aterrorizando a populacdo e
transformando suas vidas em uma experiéncia de sofrimento extremo.

A sensibilidade da obra emocionou os leitores japoneses, o que fez com que, em 1983, o
mangé fosse adaptado para um filme de animacéo japonesa com 0 mesmo nome, dirigido por Mori
Misaki. Essa adaptacéo trazia a maior parte dos elementos presentes no manga, mas seu foco era
delimitado pela explosdo atémica e suas consequéncias, enquanto a narrativa em quadrinhos
apresenta também outros aspectos sociais do Japdo durante o periodo, tais como o preconceito
contra aqueles que contestavam a guerra e contra 0s sobreviventes do ataque em Hiroshima de
forma geral. Em 1986, um novo animé foi lancado como continuagéo do primeiro, desta vez dirigido
por Toshio Mirada. Nessa segunda adaptacao, que ndo obteve o mesmo destaque da primeira,
muitos elementos da histéria original foram retirados, tais como alguns personagens e a tematica
da censura vivenciada por professores que tentavam falar sobre o ataque atdbmico com os alunos.
Posteriormente, o0 manga foi traduzido para o inglés e se tornou conhecido mundialmente, sendo
também adaptado para Operas e filmes live-action.

Nessa trajetoria, Gen Pés Descalcos se firmou como uma das mais importantes obras

artisticas a respeito do ataque atémico, sendo traduzida voluntariamente por grupos de fas ao redor
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do mundo para servir como um icone de memdéria da guerra que, apesar de aterrador, busca trazer
uma mensagem de valorizacdo da paz (LUYTEN, 2001, p. 188).

Ressaltamos que a importancia dos quadrinhos no universo das industrias culturais ainda
ndo é acompanhada de um conjunto de pesquisas a altura do impacto que essas producdes
provocam na imaginagao dos leitores. Por isso, a pesquisa nesse campo ainda enfrenta muitas

dificuldades, mesmo nos dias de hoje.

Se isso é verdadeiro para os paises mais desenvolvidos, mais ainda € para os menos desenvolvidos,
onde os preconceitos académicos somam-se as dificuldades econbmicas, as quais exigem maior
justificativa, por parte dos pesquisadores, na priorizacdo de seus esforcos de pesquisa
(VERGUEIRO, 2005. p. 15).

Além de constantemente subestimadas, as HQs como objeto de investigacdo foram
historicamente negligenciadas no meio académico devido as dificuldades que a juncdo da
linguagem visual e escrita oferece para a analise realizada por aqueles que néo estédo habituados
a leitura de mensagens visuais. Nas Ultimas décadas, contudo, esse objeto passou a ser
considerado de forma crescente em estudos nas mais diversas areas. Em termos metodoldgicos,
ressaltamos a necessidade de estudar a realidade social e econémica do contexto historico em que
a narrativa esta inserida para que, desse modo, se torne possivel enxergar a HQ como o resultado
de um modo de producao ideolégico especifico. De acordo com Cirne (1972), é interessante
considerar, na analise dos quadrinhos, trés etapas “informacionais” referentes a histéria narrada.
Elas seriam a “leitura simbdlica”, que prioriza o conteudo; a “leitura estrutural”, centrada no fundo
organico da obra para compreender sua constituicdo fisica e visual; e, por fim, a “leitura criativa”,
gue oferece uma analise das ideologias que a compdem de acordo com o contexto social no qual
foi produzida. Para Cirne (1972), essas etapas sao capazes de oferecer uma compreensao mais
abrangente sobre a obra, sem condena-la a uma interpretacdo totalizante. No recorte desta
pesquisa, vamos nos concentrar na leitura simbodlica da obra — ainda que a andlise dos aspectos
visuais e ideoldgicos seja realizada em trechos selecionados, mas sempre de modo a garantir que

a dimenséo simbdlica seja devidamente contextualizada.
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Simbolos, mitos e mitocritica

Para efetuar a analise de simbolos em producdes culturais, € preciso ficar claro que esses
simbolos ndo devem ser tratados como diagramas precisos, pois do mesmo modo como oferecem
possibilidades de leitura, por sua propria natureza, simbolos também ocultam parte da
interpretacdo. Mesmo que as palavras sejam necessarias para decodificar um simbolo, elas néo
sdo capazes de esgotar a pluralidade de sentidos. Simbolos sdo elementos de interpretacéo
flexivel, pois a percepgdo que se obtém deles depende muito dos objetivos do analista. Isso
significa que, diante de um mesmo simbolo, duas perspectivas distintas podem identificar sentidos
diferentes, pois a propria construcdo desses sentidos também é influenciada pelas diferencas
sociais, culturais e mesmo pessoais de cada investigador (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2017, p.
13).

Por isso, partimos do principio de que é preciso reconhecer a existéncia de contradi¢des,
gue, por sua vez, podem acrescentar grande valor as interpretacdes. O esforco para analisar 0os
simbolos ndo implica enquadra-los em definicbes estaticas. Ao contrario, as interpretacées
procuram se abrir a multiplicidade de possibilidades que os simbolos podem expressar de acordo
com 0s seus contextos de aplicacao.

O simbolo se difere do conceito de “metafora”, que propde uma comparacao entre dois seres
ou situacBes diferentes; assim como do conceito de “analogia”, que também deve ser evitado para
designar o simbolo, pois sua formulacdo estabelece um vinculo entre seres ou situacdes que,
apesar de naturalmente diferentes, apresentam semelhangas em alguns aspectos. A palavra
“sintoma” também nédo é adequada para a abordagem analitica do simbolo, pois se refere a uma
situacéo de mudanca que pode resultar em certa perturbacdo. Da mesma forma, nem o conceito
de “parabola” ou “apdlogo” se aplica na analise, pois esses conceitos se referem as mensagens
gue se destinam a transmitir um ensinamento moralista e, por isso, fazem uso de uma formula
didatica incompativel com as ambiguidades proprias do simbolo.

Chevalier e Gheerbrant (2017) ressaltam a distincdo entre os conceitos de signo e simbolo
a partir da nocdo de que, enquanto o signo busca formar imagens, o simbolo busca desintegra-las.
Este tipo de renovacao realizada pelo simbolo é essencial para o pensamento psiquico, pois é
inovadora e pretende sempre uma transformacéo na profundidade das imagens simbolicas. Dessa

forma é possivel que, diferente do signo, o simbolo seja algo maior do que um simples sinal. Ele
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pode ser compreendido como uma figura que requer interpretacéo carregada de afetividade, que
requer uma ruptura do pensamento continuo. O simbolo é capaz de introduzir uma nova ordem de
conexdes mentais, sempre repleta de multiplicidades.

Os estudos classicos de Jung a respeito dos arquétipos oferecem recursos importantes para
a interpretacdo de simbolos nas produc¢fes culturais. Ele percebeu que, se os contetudos do
inconsciente pessoal sdo formados por complexos de tonalidade emocional da intimidade pessoal,
0s conteudos do inconsciente coletivo, por sua vez, devem ser compreendidos a partir do conceito
de arquétipo. Precisamente devido ao seu carater coletivo, as representacfes desses contelddos
s&o mais facilmente encontradas nos mitos e nos contos de fada. Naturalmente, como se tratam
de narrativas criadas de modos especificos e transmitidas através de longos periodos, os
arquétipos, “conteudos psiquicos que ainda ndo foram submetidos a qualquer elaboracao
consciente” (JUNG, 2002, p. 12), precisam ser investigados e interpretados de forma indireta,

através da analise dos simbolos.

O arquétipo representa essencialmente um conteldo inconsciente, o qual se modifica através de sua
conscientizacdo e percepcao, assumindo matizes que variam de acordo com a consciéncia individual
na qual se manifesta. O significado do termo archetypus fica sem divida mais claro quando se
relaciona com o mito, 0 ensinamento esotérico e o conto de fadas (JUNG, 2002. p. 17).

Ainda que os simbolos que expressam 0s arquétipos possam ser transformados conforme
a época ou a sociedade na qual se integram, estes arquétipos se mantém universais, sendo
apresentados por uma multiplicidade de imagens. Deste modo, o simbolo arquetipico opera como
uma forma de ligac&o entre o coletivo e o individual.

A partir da ideia de arquétipos, é possivel enxergar o mito como uma dramaturgia que reine
esses principios simbolicos e detona um processo de racionaliza¢cdo por meio deles. A importancia
do mito se deve a sua capacidade de convergéncia entre multiplas situacdes simbdlicas e a forma
como demonstra a relacdo de constancia que ha entre elas. Porém, é preciso ficar claro que, apesar
de apresentarem constancia, 0s mitos ndo sao estruturas estéaticas. Nao devem ser interpretados,
portanto, como narrativas fixas, pois possuem o fator da assimilagéo interior a si mesmos dos
valores exteriores. Em outras palavras, mesmo que sejam compostos por simbolos primordiais,
podem ter sua estrutura narrativa modificada por elementos externos referentes a sociedade da

qual fazem parte.
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E nesse sentido que Eliade (1972) define a palavra “mito” como uma “histéria verdadeira”. A
compreensao do mito como um elemento “vivo” na sociedade é essencial para que se possa
verificar como os modelos de conduta humana sdo criados e mantidos através do tempo. Além
disso, essa compreensdo também oferece a possibilidade de que se possam estabelecer hipoteses
explicativas a respeito de como as sociedades contemporaneas atribuem determinados sentidos
as suas experiéncias a partir de estruturas narrativas de longa duracéo.

A partir desta concepc¢éo de mito, Eliade apresenta um vasto panorama de analise sobre os
mais diversos mitos vivos na contemporaneidade. Entretanto, em nossa analise, 0 que merece
maior destaque € o mito da destruicdo do mundo seguida de uma nova criagdo, como é mostrado
de forma simbdlica em Gen Pés Descalcos.

As mitologias de grande parte das sociedades primitivas narram que o fim do mundo ja
ocorreu um dia, em um tempo mitico, mas que este volta a se repetir de forma ciclica. Ha infindaveis
narrativas que descrevem esse evento, tais como a crenca asteca, que afirma ja terem ocorrido
trés ou quatro destruicdbes do mundo e que garante que a proxima esta por vir. Algumas dessas
narrativas descrevem a catastrofe que chega em forma de dilavio, outras de incéndios, tremores
de terra ou epidemias. E, por mais diferentes que sejam, a maioria delas apresenta a crenca de
que, apoés a destruicdo completa da Terra, uma nova realidade surgiria.

No continente americano, grande parte dos mitos relacionados ao fim do mundo esta
associada a perspectiva ciclica. Ha crencas que falam sobre a permanente destruicéo e recriacao
do mundo, enquanto outras falam sobre uma regeneracao universal, na qual apenas os pecadores
sucumbiriam, sem a necessidade de uma tragédia ambiental durante o processo. De acordo com
Eliade (1972), os mitos que narram uma catéastrofe final que serviria como ponto de partida para a
recriacdo de um novo mundo podem ser considerados os responsaveis pelo desenvolvimento dos
movimentos proféticos e milenaristas das sociedades contemporaneas.

Outra narrativa mitica sobre o fim do mundo que apresenta grande importancia € a judaico-
cristd. Segundo Eliade (1972), o que difere essa mitologia das demais € a ideia da historia como
um processo linear, ao invés de circular. Por esse motivo, o fim do mundo é descrito como um
evento que aconteceria apenas uma vez, e com um objetivo que vai além de purificar a espécie
humana como um todo. Como explica o autor, o “apocalipse” atuaria como um meio de punicido da

humanidade, mas teria o propdosito de selecionar entre os individuos quais deles seriam dignos de
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uma vida gloriosa ap0s o caos. Os escolhidos seriam honrados com a possibilidade de participarem
de um tempo de paz e de uma “Santa Historia”.

As sociedades orientais também expressam a ideia do fim do mundo em suas crencas,
inclusive em religides mais complexas, como o budismo e o hinduismo, por exemplo. De acordo
com Eliade (1972), no budismo, o fim do mundo seria o resultado de um processo ciclico necessario
nao apenas para a regeneracao da Terra e do homem, mas também para o aperfeicoamento fisico
e moral da propria espécie humana. A necessidade da dinamica de destruicdo e reconstrucdo &
explicada por meio da crencga budista, que fala sobre um encurtamento da vida nos tempos atuais
em comparacdo a longevidade de seus ancestrais miticos, cuja vida durava 80 mil anos. Eliade
(1972) cita a crenca e explica que, de acordo com ela, ao final do ciclo do ser humano na Terra, a
Ultima geracdo seria capaz de viver apenas até os dez anos, antes que fosse necessaria uma
atualizacado do ciclo.

A perspectiva metodologica da mitocritica busca a andlise das formas simbdlicas de
determinada obra para que se possa conhecer seus niveis de profundidade. Para realizar essa
apuracao, é preciso observar trés importantes aspectos: o primeiro € a redundancia dos temas que
constituem as obras miticas; o segundo € uma avaliacdo do cenério, dos personagens e das
situagBes que podem também demonstrar conexdo com o0s mitos; por fim, o terceiro aspecto se
relaciona as licbes presentes no mito e as suas relagdes com a realidade social e outros mitos

existentes.

Por exemplo, apercebemo-nos que o namero limitado de mitos possiveis — tais como, alias, o0s
definem os diferentes mitdlogos das grandes civiliza¢des: grega, latina, amerindias, egipcia, indiana,
africanas, polinésias, sino-tibetanas, uralo-altaicas, etc. — exige constantes e repetidos
reinvestimentos miticos no decurso da histéria de uma mesma cultura, e explica os diferentes
‘renascimentos” ou redescobertas (DURAND, 1985, p. 253).

7

Nessas redescobertas dos mitos, € comum que se observe trés fatores de grande
semelhanca: a sincronia estrutural do relato, a diacronia “literaria” e a diacronia “cronolégica”, na
gual se estabelece a comparacao entre a leitura do mito classico e a do mito redescoberto. Este
altimo fator permite que se defina 0 maximo de transformag&o a que um mito pode ser submetido.

De acordo com Durand (1985), para avaliar esse nivel de transformacéo, € preciso julgar os
mitemas que se manifestam na obra. O mitema € um fragmento de um mito e pode se revelar

patente ou latente, sendo que o patente repete explicitamente seus contetdos, enquanto o latente
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repete de forma implicita. E necessario considerar que a redundancia patente exercida pelo mitema
geralmente se mostra como um estereotipo exagerado, que pode provocar até mesmo a perda do

sentido mitico. A redundancia latente, por sua vez, produz outro tipo de sentido.

Ao contrario, quando h& redundancia do esquema mitico latente, o relato tende ao apodlogo, a
parabola, como nas “Fabulas” de La Fontaine, nos “Contos” de Voltaire, nas “Brincadeiras” de Gide.
A transformacao se da por meio de uma espécie de drible da intencdo em detrimento da indicacao
descritiva do nome préprio (DURAND, 1985, p. 255).

Por meio dessa explicacdo, Durand busca indicar o caminho a ser feito para realizar a
mitocritica. Ele prop&e que o estudo esteja sempre atento aos detalhes da obra analisada, inclusive
ao autor e seu contexto social, assim como o proprio contexto do leitor que interage com a obra.
Ao observar o mito, é possivel perceber que ele é uma espécie de modelo com padrbes para os
discursos que existem no meio social.

A mitocritica realiza uma “cacga” ao mito, que esta na maior parte das narrativas com as quais
o ser humano interage. Para isso, é preciso identificar as redundancias dos mitos na obra analisada.
E, a partir dos padrdes encontrados, a Ultima etapa dessa investigacao se constitui na correlacédo
do contexto historico da obra com as mitologias manipuladas em seu discurso, que possibilita ao
pesquisador compreender toda a dimensao na qual o mito esta envolvido.

O melhor modo de realizar a observacao dos mitos € por meio de um estudo “qualificativo”.
A partir desse processo, alguns exemplos sdo selecionados para a verificagdo das redundancias

gue configuram a narrativa mitica. Como explica Durand:

E é o “mito” que “descobre” a interpretacdo, o mito com seus pontos de referéncia
metalépticos, suas redundancias referenciais do “alguns”, seja “mito pessoal”, seja mito de
uma época, seja mito de uma cultura, seja mito eterno e universal... (BORBA; JARDIM, 2012.
p. 137)

A mitocritica utiliza conceitos de arquétipos para compreender a que se referem os simbolos
em meio social. Porém, néo se deve classificar um grupo de estruturas figurativas de acordo com
0 nome do personagem que carrega tais caracteristicas. Os nomes Sao pouco relevantes nesse

tipo de analise, pois cada obra deve ser vista como Unica, com redundancias diferenciais.

ALCEU - v.21 - n.39 - jul-dez/2019

106



Departamento de

Uma obra, sobretudo a de uma certa envergadura, € viva, ndo € fundida de um unico e
imutavel metal... Todo o interesse da “interpretagao” consiste em detectarem-se as tensoes,
0s escrupulos que existem no seio da obra entre tal ou tal estrutura (BORBA; JARDIM, 2012,
p. 139).

O imaginario em “Gen Pés Descalgos”

Para contar a histéria dos horrores inominaveis sofridos pela populacdo de Hiroshima, o
mangé de Keiji Nakazawa manipulou um conjunto de simbolos arquetipicos que buscou atribuir um
sentido mitico a essa narrativa. Se 0os mitos buscam formular uma explicacdo para uma realidade
ininteligivel, aquele horror sem precedentes nao parecia ter condi¢cdes de ser compreendido a partir
de referéncias histéricas. Nao havia paralelos para ancorar qualquer inteligibilidade. Nesse sentido,
Nakazawa langcou mao de um conjunto razoavelmente coeso de simbolos arquetipicos que, dada
a sua redundancia, contribuiram decisivamente para consolidar alguns sentidos na narrativa.

Entre os simbolos que estruturam a narrativa de “Gen Pés Descalgos”, observamos, em
primeiro lugar, o papel destacado da “sombra”. No campo das representagfes ideoldgicas, esse
simbolo é manipulado de diferentes maneiras, mas sempre com 0 mesmo objetivo: ilustrar a forma
como 0s inimigos podem ser representados ou projetados.

Na perspectiva dos junguianos Connie Zweig e Jeremiah Abrams (2007), apesar de
constantemente oculta pelo inconsciente, o arquétipo da sombra se manifesta em atitudes
cotidianas. Comportamentos que despertam reacdes intensas de aversdo ou admiracéo
geralmente refletem o que a sombra inconsciente esconde. Ao projetar no outro caracteristicas que
despertam sentimentos tao intensos, 0 ego nao percebe que o mal € uma qualidade inerente de
sua prépria interioridade.

Entretanto, o maior impacto na sociedade esta na manifestacao coletiva da sombra. Como
explicam Zweig e Abrams (2007), as sombras coletivas nas sociedades contemporaneas se
ocultam nos discursos das midias para difundir preconceitos e provocar a desumanizacao daqueles

que se opdem aos valores aceitos em uma comunidade: ou seja, os “outros”.

Simultaneamente repelidos e atraidos pela violéncia e pelo caos do nosso mundo, transformamos
na nossa mente esses outros em receptaculos do mal, em inimigos da civilizacdo. A projecao
também pode ajudar a explicar a imensa popularidade dos filmes e romances de terror (ZWEIG;
ABRAMS, 2007. p. 19).
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No manga, essa caracterizacéo dos inimigos por meio da sombra € um discurso visivelmente
redundante. Uma das cenas nas quais isso ocorre € guando Katsuko, uma das amigas de Gen,
explica a ele e a seus amigos sobre o cuidado que devem ter com 0sS americanos que
permaneceram instalados no Japdo apos o ataque atbmico, pois estes estdo trabalhando para

censurar 0 assunto da exploséo entre os japoneses (ver Figura 1).

05 AMERICANOS ESTAO
DE OLHO PARA QUE
AS PESSOAS NAO
FALEM SOBRE O TERROR

DA BOMBA ATOMICA.

Figura 1 — Keiji Nakazawa, Gen Pés Descalgos, 1973, vol. 5, p. 264.

Apesar do rosto parcialmente oculto pelo cabelo, a garota demonstra uma expressao de
preocupacao ao se referir aos censores americanos. O olhar dela esta voltado na direcdo de uma
figura de aspecto masculino, encoberta por sombras, que usa trajes militares. A silhueta de
aparéncia intimidante e maior do que a garota sorri de forma ameacadora.

Por meio dessa figura é possivel visualizar a forma como a imagem do inimigo foi construida
no manga. O ponto de vista de Katsuko, e provavelmente do proprio Nakazawa com relacao aos
americanos, é mostrado de forma a oferecer uma imagem sombria ao leitor.

Contudo, ao formular na obra um discurso eminentemente pacifista, Nakazawa também se
preocupou com o problema da projecdo das sombras dos proprios japoneses no manga. O
mangaka faz isso durante a constru¢cdo de Gen, um personagem gue ndo se parece com o tipico
herdi sem defeitos, e que muitas vezes expressa sua raiva com violéncia diante das situacdes que
vivencia.

Porém, a forma gréafica encontrada por Nakazawa para representar a sombra coletiva que
dominava a maior parte de seu préprio povo foi por meio da figura de um professor japonés. No
contexto desta imagem, um professor amigo de Gen conta ao garoto sobre como a maioria dos
colegas do periodo anterior & bomba atdbmica costumava ensinar mentiras aos alunos para que

estes se sentissem encorajados para a guerra (ver Figura 2).

ALCEU - v.21 - n.39 - jul-dez/2019

108



—

ENSINARAM ABSURDOS A 05 PRO-
SEUS ALUNOS, DIZENDO FESSORES
QUE O JAPAO E UM TAMBEM
PAIS SAGRADO, QUE O ERRARAM
IMPERADOR E DEUS E QUE  DURANTE A
TODOS DEVIAMOS MORRER GUERRA.
NA GUERRA EM NOME DELE.

—

A 1S
| I \ Cory)
R ) e
\\\ h { -

Figura 2 — Keiji Nakazawa, Gen Pés Descalgos, 1973, vol. 8, p. 85.

A imagem apresenta o rosto do professor de Gen em foco, a direita, com uma expressao
gue demonstra aborrecimento ao se lembrar das mentiras contadas pelos professores que, em
reveréncia a vontade do imperador, aprovavam a guerra. Ao fundo, uma figura € apresentada como
um professor diante de um mapa, com uma varinha na mao, numa postura tipica de quem se
posiciona em aula. Entretanto, a figura apresenta um sorriso amedrontador, além de sua fisionomia
estar quase completamente oculta por uma sombra negra.

A partir dessa imagem, verifica-se 0 posicionamento de Nakazawa, que nao se limitava
apenas em caracterizar o mal como um elemento exclusivo dos americanos, mas sim como uma
caracteristica da sombra coletiva que a populacéo japonesa, por sua vez, também projetava sobre
os americanos. O que define um personagem sombrio no manga, portanto, ndo € apenas a sua
nacionalidade, mas sobretudo o seu posicionamento diante da guerra.

Deste modo, através do jogo de sombras, torna-se implicita a critica ideoldgica formulada
pelo mangaka, que ndo buscava necessariamente demonizar os americanos, mas ilustrar como a

guerra e todos aqueles que a estimulavam eram destrutivos ao Japao.

O fogo

Apesar das muitas aparicdes da sombra, o simbolo arquetipico expresso com maior

frequéncia em “Gen Pés Descalgos” é certamente o fogo. Nao apenas por sua relagao dbvia com
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a explosédo atdmica, o fogo € utilizado em diversos contextos que demonstram sua complexidade
na narrativa.

O simbolo do fogo sempre trouxe consigo uma carga de significados primitivos. “Dentre
todos os fenbmenos, é realmente o Unico capaz de receber tdo nitidamente as duas valorizagfes
contrarias: o bem e o mal. Ele brilha no Paraiso, abrasa no Inferno. E dogura e tortura. Cozinha e
apocalipse” (BACHELARD, 1999. p. 11). A percepc¢ao do fogo evoca devaneios que induzem ao
desejo de mudanca dramética e arrebatadora. Porém, essa mudanca, que as vezes € representada
por um ato de destruicdo, é também um tipo de renovacao. A capacidade do fogo de consumir o
gue se coloca em seu caminho ndo desperta apenas o horror do observador diante do mérbido,

mas também o fascinio, o desejo de se integrar a este ser que exibe tanto poder.

Como provar melhor que a contemplacdo do fogo nos conduz as proprias origens do pensamento
filoséfico? Se o fogo, fendbmeno em verdade bastante excepcional e raro, foi considerado um
elemento constituinte do universo, nao sera porque € o elemento do pensamento, o elemento de
predilegéo para o devaneio? (BACHELARD, 1999, p. 28)

Para demonstrar como este aspecto do devaneio se fez visivel no manga € preciso
considerar que, apesar da simplicidade do traco de Nakazawa, ha momentos em que o mangaka
demonstra um grande cuidado estético na representacao visual de alguns aspectos da exploséo

atbmica. Para isso, ele faz uso de cenas que ocupam paginas duplas no manga, possibilitando

Figura 3 — Keiji Nakazawa, Gen Pés Descalgos, 1973, vol. 7, p. 64.
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Na ilustracdo é possivel identificar as vitimas da explosdo atdbmica em meio a uma cidade
completamente destruida. Ha um cavalo morto no meio da rua, casas e postes foram derrubados,
vitimas da bomba caminham usando trapos e arrastando pedacos da propria pele derretida,
enquanto o fogo gigantesco crepita ao fim do caminho.

A partir da ideia de que os quadrinhos apresentam muito do estilo visual da narrativa
cinematografica, a forma de ilustrar um mesmo fato pode variar de acordo com as preferéncias de
angulo e perspectiva do desenhista, assim como nos filmes. E, dessa forma, cada escolha de
perspectiva ja se apresenta como uma maneira de direcionar o olhar que o processo criativo busca

atingir.

Sabendo-se que a pratica significante de uma estéria em quadrinhos se funda sobre a narratividade
e gue se expressa semiologicamente através de imagens, poderemos relaciona-la com a linguagem
cinematografica para — a partir das semelhancas e diferencas entre os dois sistemas — melhor
compreendermos o préprio estatuto criativo da narragéo (CIRNE,1972. p. 17).

Neste caso, o foco de atencdo na imagem esta no centro da figura. E o centro, neste caso,
€ a rua que conduz o olhar do leitor até a imagem do fogo. A partir das duas linhas paralelas que
delimitam o espacgo da rua, Nakazawa conduz o olhar do leitor ao que ele busca destacar.

Esse destaque esta no caminho que o olhar percorre pela imagem, se deparando com toda
a destruicao provocada pela bomba até chegar ao ponto final desta trajetoria: o incéndio. O fogo
destacado aqui, pela prépria disposicdo dos elementos imagéticos, é apresentado como um
simbolo de forca e poder. Portanto, a técnica utilizada e a dimensdo escolhida para essa figura
demonstram a intensidade do elemento fogo, que ndo apresenta apenas um aspecto de horror,
mas também de atragao, pois € a ele que os olhares sao direcionados. Sendo assim, o “devaneio”,
como diz Bachelard (1999), é representado na imagem, que se estende pelo caminho guiado pela
rua, transitando entre a ideia da destruicao e a de forca e poder.

Sempre associado aos simbolos do fogo e da destruicdo, a imagem do cavalo alcancou
redundancia significativa na narrativa. Em sua entrevista para o portal Japan Focus, Nakazawa
(2008) conta que uma das cenas das quais mais se lembra sobre o dia da explosédo atbmica em
Hiroshima foi quando viu cavalos correndo em chamas pelas ruas da cidade destruida. Por essa

razéo, também fez com que eles estivessem presentes na historia de Gen (ver Figura 4).
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Figura 4 — Keiji Nakazawa, Gen Pés Descalgos, 1973, vol. 1, p. 260.

Nesta figura, que remete ao dia do ataque atémico, Gen vé um cavalo em chamas correndo
pelas ruas e fica absolutamente chocado diante da cena. Grande parte da imagem é dominada pelo
fogo, e ao fundo podemos observar as pessoas fugindo do incéndio que aumenta. Ao lado da
natural comoc¢édo fundada na memaria pessoal do autor, a forca que a imagem transmite ao leitor
pode ser explicada também a partir de sua perspectiva simbdlica.

O cavalo carrega diversas simbologias arquetipicas. A inquietacdo provocada pelos
movimentos rapidos e indisciplinados dos animais indicam a inadaptacéo e a regressao as pulsdées
mais arcaicas. “Esta repugnancia primitiva diante da agitagdo racionaliza-se na variante do
esquema da animagao que o arquétipo do caos constitui” (DURAND, 2013, p. 74). Sendo o cavalo
um simbolo do tempo, as imagens da “cavalgada funebre” ou “cavalo infernal” simbolizam a
angustia diante da mudanca, da partida sem retorno e da morte. Ao mesmo tempo em que o cavalo
pode representar um aspecto luminoso em certas culturas, em outras apresenta uma imagem

negativa. Uma dessas imagens parece bastante relevante a presente analise:
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Associado ao Reino dos Mortos (por exemplo, na Asia central e para muitos povos indo-europeus)
aparece, portanto, também como guia de almas; por isso as vezes era enterrado junto com o
defunto ou sacrificado na ocasido da morte de seu dono (LEXIKON, 1990. p. 49).

A partir desta interpretacdo associada ao cenario de caos em gque se encontrava a cidade
de Hiroshima, tornam-se compreensiveis as razfes da imagem causar tanto impacto no
protagonista, assim como no proprio Nakazawa. Ndo eram apenas animais em chamas, pois a
simbologia da destruicdo de um animal que representa o guia das almas tem conotacdes
arquetipicas desoladoras, sobretudo em um contexto repleto de desorientacao e perplexidade.

Para Bachelard, um dos aspectos que também deve ser levado em consideragcdo sobre o

fogo é a ideia de que este, assim como um ser vivo, “se alimenta” do que surge em seu caminho.

Nao é dificil acumular textos onde o alimento do fogo conserva seu sentido forte. Um autor do século
XVI lembra que “os egipcios o consideravam um animal arrebatador e insaciavel; que devorava
tudo o que nasce e cresce; e, finalmente, a si mesmo, apds estar bem nutrido e farto, quando néo
h& mais do que se alimentar; porque tendo calor e movimento, o fogo néo pode passar sem alimento
e ar para respirar” (BACHELARD, 1999, p. 97).

Sendo assim, o simbolo do cavalo devorado pelas chamas, utilizado diversas vezes na
narrativa, se configura como um recurso dramatico que potencializa o sentimento desconfortavel

de inseguranca, de absurdo e de temeridade daquele contexto inominavel (ver Figura 5).

ENQUANTO 1550, A
CIDADE DE HIROSHIMA
ERA ENGOLIDA PELO
FOGO E VIRAVA UM

GRANDE BRASEIRO,

Figura 5 — Keiji Nakazawa, Gen Pés Descalgos, 1973, vol. 5, p. 15.
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Nesta outra imagem, um cavalo € mais uma vez engolido pelas labaredas enquanto os
habitantes de Hiroshima correm, desorientados, tentando escapar das chamas. O balédo de fala é
um importante elemento de reafirmacgéo desse contexto ao direcionar as conotacdes desta cena.
Ao relacionar obsessivamente o cavalo, simbolo do guia das almas, ao fogo devorador, que o
consome como um predador a uma presa, tudo no contexto de uma cidade que havia se tornado
“‘um grande braseiro”, a ideia popularmente difundida de um ambiente “infernal” se torna nitida. O

préprio Gen constantemente compara a atmosfera de sua cidade com um verdadeiro inferno.

O Trigo

Apesar da importancia dos demais, o simbolo definidor da resiliéncia extraordinéria do
protagonista da obra de Nakazawa — com visibilidade até no titulo dos quatros primeiros volumes
da edicao nacional do manga (Gen Pés Descalcos: o nascimento de Gen, o trigo verde; Gen Pés
Descalcos: o trigo € pisoteado; Gen Pés Descalcos: trigo, € hora de brotar; e Gen Pés Descalcos:
cresca firme, trigo verde) — é o trigo. No inicio da narrativa, Gen, seu pai e 0s irmdos cuidam de
uma plantacéo de trigo que ja esta proxima do momento de colheita. Esta época é aguardada por
todos da familia, pois, diante da situacdo de fome que enfrentam devido as restricées da guerra, 0
trigo servira como alimento.

Por compor a primeira pagina do primeiro volume do manga, a imagem abaixo foi
apresentada colorida. A partir dela, o leitor € apresentado ao simbolo que serd evocado durante
todo o mangd, principalmente nas situacdes extremas vivenciadas por Gen. Na ilustracdo, o
protagonista e o irméo cacgula observam tranquilamente o crescimento do trigo, enquanto o pai lhes

diz que espera que eles cresgcam como a planta (ver Figura 6).
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Figura 6 — Keiji Nakazawa, Gen Pés Descalgos, 1973, vol. 1, p. 5.

Portanto, ndo € apenas na alimentac&o que o trigo apresenta um aspecto importante para a
familia de Gen. O pai do protagonista usa o trigo como simbolo para indicar o que espera de seus
filnos. Essa expectativa estd em querer que as criangas sejam “firmes e fortes, mesmo se
pisoteadas”. Nesse contexto, o trigo é apresentado como um simbolo de resisténcia as
adversidades.

O trigo de fato possui um rico imaginario sagrado que costuma classifica-lo como o alimento
primordial em algumas mitologias. Portanto, a vida dos seres humanos dependeria de sua

existéncia, assim como sua destruicdo poderia resultar em graves danos a uma sociedade.

Deméter doa a cevada e envia Triptélemo para difundir o trigo no mundo; Xochiquetzal traz o milho;
0 Ancestral-Ferreiro dos dogons rouba do céu todas as plantas cultivadas a fim de oferece-las aos
homens, assim como Prometeu deu-lhes o fogo do céu etc. O trigo simboliza o dom da vida, que
ndo pode ser sendo um dom dos deuses, o alimento essencial e primordial (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2017, p. 906).

Por simbolizar o dom da vida, o trigo € constantemente ligado a ideia de perenidade das
estacdes, incluindo o retorno das colheitas e a nocao de fecundidade e fartura de forma geral. No
manga, além de apresentar o sentido de alimento primordial e de ser usado como um simbolo de
resiliéncia, a imagem do trigo e as palavras do pai de Gen séo repetidas de inmeras formas. Outra
forma de representar a importancia desse simbolo foi na imagem que mostra a mae de Gen
acompanhada dos trés filhos mais novos e com a crianga recém-nascida nos bragos, enquanto
observam o trigo que comeca a crescer novamente apos a explosdo atbmica. A mae relembra aos
filhos a simbologia sobre o crescimento do trigo, acrescentando novamente uma redundancia no

impacto desse mito para a narrativa (ver Figura 7).
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Figura 7 — Keiji Nakazawa, Gen Pés Descalgos, 1973, vol. 3, p. 265.

Esta ilustracdo, apesar de ndo apresentar todos os membros da familia de Gen, reine os
principais que permaneceram Vivos apos a explosédo atémica, além de Ryuta. Todos sorriem com
pequenos ramos de trigo que crescem do chdo diante deles. Atras dos personagens, a imagem
simbdlica de um enorme trigo resplandece diante do sol.

Para interpretar esta figura por meio da mitocritica, € necessario compreender que ela é
composta por alguns simbolos arquetipicos além do trigo. Um deles € a crianca que esta nos bracos
da mae. A crianca é um simbolo historicamente ligado as ideias de um novo comeco e da esperanca
para enfrentar os desafios que podem surgir pelo caminho (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2017).
Além disso, também é caracterizada como um simbolo de inocéncia e pureza. Outro simbolo de
grande significado representado na imagem € o sol que brilha por tras do trigo. H& diversas
interpretacfes para o sol na mitologia, sendo que a maioria delas esta ligada a ideia de divindade.
Enquanto alguns povos |he atribuiam caracteristicas divinas, outros o veneravam por acreditar que
o sol tratava, por si s6, de um deus.

Pode ser concebido como o filho do Deus supremo e irm&o do arco-iris. E o olho do Deus supremo
para 0s pigmeus semong, os fueguinos e os boximanes. Na Austrélia é considerado filho do Criador
e figura divina favoravel ao homem (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2017, p. 836).
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O trigo, a crianca e o sol combinados em uma mesma imagem produzem, portanto, uma
grande carga simbdlica atrelada as ideias de resiliéncia e esperanca, intensificada por uma
“‘presenca divina” que surge como forma de protegcdo aos Nakaoka. A relagdo simbdlica entre o sol
e o trigo também apresenta o significado da divindade que os ampara ao prover o alimento
primordial. Todo o aspecto de otimismo se reflete no sorriso dos personagens.

Com o desenvolvimento da narrativa, a licdo do pai, pedindo que o préprio Gen se tornasse
‘como o trigo”, parece se confirmar. Mesmo diante da brutalidade presente no ambiente com o qual
agora precisa lidar, Gen é corajoso e forte, sempre tentando ajudar a mae a lidar com as condi¢des
precarias que vivenciam. O garoto € atingido de muitas formas, ndo apenas pela explosdo, mas
principalmente pela hostilidade crescente da sociedade durante este periodo conflituoso. Mas ainda

assim nao desiste de seguir em frente.

Conclusoes

O horror diante da primeira explosdo da bomba atdbmica provocou forte impacto nas
producBes midiaticas do periodo pos-guerra. O manga “Gen Pés Descalgos” € um dos mais
poderosos reflexos desse imagindrio. E, nessa obra, os simbolos arquetipicos da sombra, do fogo
e do trigo foram os elementos centrais da narrativa mitica que Nakazawa compds para atribuir
sentidos aquela experiéncia. Por meio da presenca deles, uma historia sagrada foi transmitida ao
leitor.

O mangé atualiza a mitologia do fim do mundo seguido de uma nova criagdo. Esse mito se
torna claro a partir da articulagéo de simbolos que estruturam uma narrativa sagrada que € sempre
reatualizada com o passar dos anos, em diferentes sociedades e contextos. Nessa atualizacao, a
sombra da inicio ao mito, pois é a partir desse arquétipo que 0S japoneses projetam nos
americanos, e vice-versa, que se inicia todo o conflito que ira resultar no cenario infernal apos a
explosdo atdbmica. O fogo surge como o simbolo do fim do mundo, exibindo seu poder sagrado de
destruicdo fisica e animica. Entretanto, o trigo, que reafirma a resiliéncia da vida, é o elo que
conecta o inicio da narrativa ao seu final, em uma representacao objetiva do ciclo de construcao,

destruigéo e reconstrucgéo.
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Outro aspecto decisivo que pdde ser observado na analise foi a propaganda ideoldgica
presente no manga. O propdsito de construir uma obra pacifista fez com que Nakazawa sentisse a
necessidade de reconhecer as sombras presentes ndo apenas nos inimigos americanos, mas
também no proprio império japonés, que propagandeava uma ideologia bélica que contribuiu
decisivamente para amplificar os horrores da guerra. Nem mesmo o protagonista do manga é salvo
das incoeréncias e contradicbes: sua humanidade é auténtica. Gen alterna qualidades
contraditorias de forma muito explicita. O garoto representa, ao mesmo tempo, fragilidade e
fortaleza, bondade e agressividade, ingenuidade e sabedoria, alternando momentos de desespero
e otimismo. Em outras palavras, ele ndo reprime as suas sombras, pois € conduzido por elas.

Por fim, percebemos que, apesar de a obra de Nakazawa ser um relato de metafic¢do
histdrica, sua mensagem permanece relevante, ndo apenas por ser um registro de uma memaoria
referente a um fato que marcou o mundo na década 1940; mas também pelas discussfes éticas
sobre todas as dimensdes humanas envolvidas em conflitos atdmicos que, como vemos nos
noticiarios, ainda se mostram uma ameaca tdo atual. Se as mitologias manipuladas em sua obra
nos remetem a questdes humanas ancestrais, a ética pacifista contribuiu para um debate profundo

a respeito das mitologias politicas que legitimam grandes violéncias na histéria.
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Resumo

Em 1945, a imagem da explosdo atbmica em Hiroshima durante a Segunda Guerra Mundial se
consagrou como um dos simbolos mais importantes no imaginario constituido em torno das
tecnologias no século XX. Devido a destruicdo avassaladora daquele ataque inédito na historia, as
representacdes do evento nas midias foram fortemente influenciadas por uma perspectiva mitica. A
partir dos métodos da pesquisa bibliografica e da mitocritica, este estudo no campo da teoria dos
guadrinhos investiga os simbolos arquetipicos manipulados no manga Gen Pés Descalcos (1973-
1974) para atribuir um sentido mitologico aquele evento histérico. A investigagdo aponta que 0s
simbolos das sombras, do fogo e do trigo regenerador foram empregados deliberadamente para
reafirmar o mito de um fim do mundo redentor.

Palavras-chave: Imaginario tecnolégico; Manga; Bomba Atémica; Gen Pés Descalcos; Mitocritica.

Abstract

In 1945, the image of the atomic explosion in Hiroshima during the Second World War was
established as one of the most powerful symbols in the popular imagination constituted around
nuclear technologies in the twentieth century. Due to the overwhelming destruction of the attack,
unprecedented in history, the representations of the event in the media were strongly influenced by a
mythological perspective. Based on the bibliographic research methods and the myth criticism, the
present paper on the comics study field investigates the archetypical symbols manipulated in the
manga Barefoot Gen (1973-1974). The investigation shows that the symbols of fire, shadows, and of
regenerative wheat were deliberately applied to reaffirm the myth of a redemptive end of the world.

Keywords: Technological popular imagination; Manga; Atomic Bomb; Barefoot Gen; Mythcriticism.
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Reslmen

En 1945, la imagen de la explosion atomica en Hiroshima durante la Segunda Guerra Mundial se
consagré como uno de los simbolos mas importantes en el imaginario colectivo del siglo XX. Debido
a la destruccion abrumadora de este ataque sin precedentes en la historia, las representaciones del
evento en los médios de comunicacion fueron fuertemente influenciadas por una perspectiva mitica.
Con los métodos de la literatura y la mitocritica, este estudio en el campo de la teoria de los codmics
investiga los simbolos argquetipicos manipulados en el manga Gen pies descalzos (1973-1974) para
asignar un significado a ese acontecimiento histérico mitolégico. La investigaciéon sefala que los
simbolos de la sombra, del fuego y de la regeneracion del trigo se emplearon deliberadamente para
reafirmar el mito de un fin redentor del mundo.

Palavras clabe: Imaginario tecnolégico; Mitocritica; Manga; Bomba atémica; Gen Pies descalzos
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