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A experiéncia do fora em Bang Bang:

Os movimentos erraticos no cinema menor de Andrea

Tonacci

Por Auterives Maciel Junior e Amanda Souza Avila Lobo

Em um filme voltado para a exposicdo de encontros fragmentados, de sequéncias
sustentadas no tempo da duracéo real, de momentos plenos de signos 6ticos e sonoros dispostos
pela divergéncia e da profusdo de uma trilha que faz da dissonancia o tom fundamental da banda
sonora; 0s movimentos erraticos podem ser entendidos como o procedimento que orienta essa
narracao cinematogréfica tonacciana, tornando possivel a experiéncia do ato de pensar. Mas como
podemos nomear esse modo de pensar engendrado pelos movimentos erraticos, cujo nomadismo
cinematografico constitui 0 seu conteldo? E como conceituar o0 cinema gue expressa o pensamento
deflagrado pelos movimentos erraticos deste flme? Em primeiro lugar, nomearemos esta forma de
pensar desmedida, como um pensamento experimental efetuado na ruptura com a realidade
determinada; em seguida, definiremos tal procedimento filmico por intermédio daquilo que aqui
conceituaremos como um “cinema menor’. Com a explicitacdo dessas duas questdes,
construiremos a argumentacao explicativa das derivas filmicas de Andrea Tonacci em Bang Bang,
filmado na década de 1970, de modo a apresentar sua forca metamorfica de problematizacao
radical e construcédo revolucionaria da realidade.

De antemao, é preciso frisar que o movimento erratico ndo € um derivado do erro. Na esfera
filosofica ele €, ao contrario do que diz a doxal, aquilo que torna o pensar possivel. Se admitirmos,
provisoriamente, que o0 ato de pensar supde o0 desvio na sua determinacao, é quase conveniente

situar os movimentos erraticos como estando na génese da sua producdo. Sendo assim, uma breve

1 Doxa é a definicdo filoséfica da reta opinido, formada, segundo Deleuze, pelo bom senso e pelo senso comum. Esses dois
elementos constituem a forma de uma imagem dogmatica do pensamento baseada no modelo da recogni¢do no qual a verdade de
um objeto pode ser alcangada por exercicio de adequacéo e verossimilhanca, se desvencilhando dos sentidos, que levariam ao
equivoco desse caminho. De modo contrario, para Deleuze, ndo ha caminho originario a ser seguido pelo pensamento, pois ele s6
se da a partir de um choque fortuito com um signo insolito que lhe coloque em movimento. A esse respeito consultar o livro do Gilles
Deleuze (1988) Diferenca e Repeticdo, ao longo do capitulo trés “A imagem do pensamento”.
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conceituacdo é necessaria para o entendimento daquilo que deveremos ao longo do ensaio
explicitar: os movimentos erraticos sdo a fundacdo material de um pensamento que se exerce no
vetor de uma desterritorializacdo? absoluta; isto é, no vetor de um movimento que deflagra o caos
fazendo nascer o ato de pensar no seio do proprio pensamento. Dito de outra maneira, 0s
movimentos erraticos sdo aqueles que expressam um pensamento desmedido que se ergue por
meio do caos, mas se coloca em combate contra sua esterilidade, advindo de uma fuga inusitada
dos territérios habituais e sedentarizados da opinido. Contra os zelos da opinido coloquial, existe o
movimento erratico que conduz o pensamento nos labirintos dos acasos e das repeticdes. No
nomadismo dos espacos urbanos apresentados em Bang Bang (1971), eis uma linha erréatica
contaminando o procedimento filmico.

Aprofundando a primeira questao, diremos que a voca¢do ndémade desse filme - com a sua
audacia audiovisual - expressa um modo de pensamento determinado pelos acontecimentos
resultantes de encontros fragmentados, de acasos afirmados e de desvios apontados pelas
perambulacdes filmicas. Trata-se de um pensamento determinado pelas experimentacdes que
engendram a condicdo efetiva do surgimento do ato de pensar por intermédio de encontros
desviantes proporcionados por movimentos erraticos. Nesse contexto, pensar se configura como
um acontecimento que emerge da relagdo do pensamento com forcas oriundas de um campo
experimental, que se encontra fora da dimensao representativa, de tal modo que podemos dizer
gue esse empreendimento se configura como um ato de pensar nomeado como pensamento do
fora.

Mas qual o significado preciso dessa nomeacdo? Significa dizer que as forgcas que
engendram os acontecimentos dispares no seio do pensamento forcam-no a pensar no mundo fora
da realidade ja determinada, haja vista coloca-lo em relacdo com aquilo que Ihe é estranho e,
portanto, que se mostra fora da sua zona de reconhecimento. Aqui, a aventura do pensamento
deve ser analisada segundo uma orientacao intempestiva, onde uma experiéncia limite do ato de
pensar se estabelece a partir de momentos criticos da existéncia, onde as for¢cas que se apossam

do sujeito impdem ao pensamento uma problematizagéo criativa da vida. Ora, € nessa experiéncia

2 Termo ligado a geofilosofia deleuziana e guattariana em que se estabelece que o pensamento nio se da nas categorias do sujeito
e do objeto, mas nas de terra e territorio. Por seu turno, territério € aquilo que possui propriedade ontoldgica. O trabalho do
pensamento é estabelecer cortes naquilo que se encontra estratificado e enraizado territorialmente, buscando desterritorializar e
criar novas condi¢c8es de reterritorializacéo.
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singular que o ato de pensar cria a diferenga, pois se determina como uma poténcia das
experiéncias vitais.

No mundo contemporaneo encontramos autores que ndo param de confirmar esta
experiéncia do fora. Exigem de direito uma reparticdo severa entre pensar e representar,
apresentando a atividade do pensar como uma criagéo singular. Posicionados contra a ortodoxia
da razao, afirmam os direitos de um pensamento disruptivo, onde a atividade do pensar ja nao
pertence mais a um sujeito dotado de interioridade e voltado para a reflexdo. Propdem, entdo, a
existéncia de contra-pensamentos, “cujos atos sdo violentos, cujas aparigdes sdo descontinuas,
cuja existéncia através da historia € movel” (DELEUZE & GUATTARI, 1997, p. 46). Insistem na
determinacao ética de um pensar singular que se atualiza em uma experimentacdo combativa, se
insurgindo contra as opinides e os dogmas morais que recaem sobre o pensamento quando este &
avaliado segundo as forgas dos poderes estabelecidos.

Segundo Foucault (1988), o pensamento do fora proposto por tais autores pode ser
devidamente esclarecido no combate contra a interioridade de um pensamento universal
representado por um sujeito. Nessa nova inflexao ndo pensamos no ela de um gosto ou de uma
boa vontade. Pensamos quando somos forgados, pois pensar tornou-se uma mera possibilidade
cuja realizagcédo passa a depender de uma violéncia proporcionada por uma ocasiao, violéncia esta
gue se exerce sobre o pensamento, tornando-o ativo e criador. Mas qual a experiéncia do fora que
faz advir o pensar ao pensamento? Para Foucault as respostas se multiplicam de acordo com a
variedade dos procedimentos. Assim, “a atracao € para Blanchot o que, sem duvida é, para Sade
o desejo, para Nietzsche a forca, para Artaud a materialidade do pensamento... para Bataille a
transgressdo” (FOUCAULT, 1988, p. 18) e, em nosso entendimento, para esse nosso caso, 0S
movimentos erraticos do filme Bang Bang, engendrados por Tonacci.

No cinema, consoante Deleuze (1985), o pensamento do fora se afirma por meio de filmes
gue nado almejam uma encenacao representativa, seja ela organica ou dialética, devidamente
circunscrita pela ambicdo de proporcionar ao espectador uma imitacdo da realidade. Nesses
termos, ndo ha em tais filmes nenhuma tentativa de construir, por intermédio da montagem, uma
ideia cinematogréafica de uma totalidade representacional, ainda que aberta, porém restrita a
ambicdo de descrever veridicamente a realidade de uma situacdo configurada por intermédio de
uma encenacao realista e/ou naturalista. Assim, o dominio da representacéo, tdo caro aos filmes

7

de imagem-acgdo, € cinematograficamente sabotado por planos-sequéncias que desfazem a
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cadéncia organica, em proveito de uma descontinuidade filmica que introduz a experiéncia do fora
no todo do filme, o que em Tonnaci se evidencia pelos cortes irracionais que quebram com as
sequéncias logicas dos planos cinematograficos.

Ora, ha, por um lado, em Tonacci um pensamento do fora consistindo na descricdo, na
narracdo e na narrativa®, que, ao introduzir o elemento do improviso, tangencia uma irracionalidade
filmica e rompe com a pretenséo realista de cumprir os protocolos de um cinema verdade. Por outro
lado, Tonacci faz um filme experimental que assume o risco de filmar um pensamento vivo,
transposto concisamente no intercurso dos seus fragmentos surgidos dos acasos dos encontros
com forcas oriundas do seu fora (dehors), colocando o ato de pensar na dimenséao do impensavel
nascido das experimentacbes erraticas que conduzem a producdo filmica. Nessas derivas
experimentais temos um cinema némade néo circunscrito no universo das representacdes. Ou seja,
um cinema com a intencdo de problematizar a realidade estabelecida, contrariando a vocacao
dogmaética de fazer da representacdo o lema majoritario do pensamento.

Cabe aqui detalhar um pouco mais um outro aspecto desse pensamento do fora dizendo
gue nele, o ato de pensar se engendra no cerne do proprio pensamento, havendo neste uma fissura
central que testemunha pela inexisténcia de uma plenitude de um ser pensante, descrito por
Descartes na aurora da representacdo moderna. A esse respeito, comentando a experiéncia do
pensamento descrita por Artaud e tecendo as consideragdes cinematograficas de tal relato, o que
Deleuze vai afirmar sobre a relagcdo do pensamento com as forcas oriundas do fora nos parece
exemplar. Nas consideracfes cinematograficas feitas por Artaud o que este tipo de cinema deve

privilegiar ndo é a forca do pensamento, mas o seu “impoder”:

[...] e 0 pensamento nunca teve outro problema. Isso €, justamente, muito mais importante que o
sonho: essa dificuldade de ser, essa impoténcia no cerne do pensamento. Isso que os inimigos do
cinema censuram nessa arte [...] para Artaud se torna a gléria sombria e a profundidade do cinema.
Com efeito, para ele, ndo se trata de uma mera inibicdo que o cinema nos traria de fora, mas da
inibicdo central, do desmoronamento e da petrificagao interiores, do “roubo dos pensamentos” do
gual o pensamento nunca deixa de ser vitima e agente (DELEUZE, 2013, p. 201, grifos do autor).

Assim, ao acreditar no cinema, Artaud o considera essencialmente capacitado a revelar essa

impoténcia de pensar que se encontra no seu cerne. Todavia, é dessa impoténcia, ou impoder, que

3 Essas trés instancias sdo trabalhadas por Deleuze na obra A imagem-tempo (1985), quando analisa a poténcia do falso no cinema.
Relacionam-se a construgcdo cenografica, dos personagens, relacao diretor, obra e espectador, que imbricam, no cinema moderno
gue traz a imagem-cristal, o real e o imaginario, o falso e o verdadeiro, 0 objetivo e o subjetivo.
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surge a possibilidade de pensar como um acontecimento oriundo do encontro da forca do
pensamento com forcas advindas da experimentacao.

Que temos, portanto? Um filme feito pela experiéncia que procura descrever movimentos e
evocar a poténcia de personagens bastardos, contemplados na apresentacédo de um povo que
inexiste, visando preencher as lacunas deixadas pelo devir das minorias marginais. Um filme
construido nos espacos ndémades de uma cidade aberta e povoada pelos movimentos erraticos de
desterritorializacdo. Assim, a experiéncia do fora em Bang Bang se configura pelas derivas
entrevistas nas passagens dos seus longos planos-sequéncias que ndo compdem uma totalidade
organica pelo exercicio da montagem. Bang Bang € a expressao revolucionaria de um
procedimento construido por personagens menores que evoca de modo inusitado as minorias
silenciosas e nébmades de uma cidade aberta as multidées. Ademais, por ser um filme realizado
com poucos recursos financeiros, que explora a poténcia de imagens em angulos restritos,
desenvolve os elementos irracionais de um filme feito para minorias aptas a construirem um devir-
revolucionario. Sendo assim, ndo constitui exagero dizer que esse filme de Andrea Tonacci € a
expressao cabal de um cinema menor, entendendo essa adjetivacdo como uma orientacdo politica
qgue define, com propriedade, os procedimentos cinematograficos construidos por pensamentos
consagrados a expressao de uma minoria nébmade em pleno devir.

Entendemos que cinema menor é o conceito de filmes que ndo aderem ao populismo
majoritario daqueles feitos para os olhares da maioria. Antes, ele se define na contramao dos filmes
com conteudos politicos implicados na orientacdo de consolidar a realidade estabelecida,
propondo, em contrapartida, 0s movimentos erraticos que externam o devir de uma minoria através
de personagens ndo comprometidos com os modelos padronizados pelo cinema realista e
comercial. Nestes termos, conforme veremos mais detalhadamente, Bang Bang € um filme menor
de Andrea Tonnaci, que conjuga a expressdo potente do pensamento do fora com a atitude
minoritaria dos seus estranhos e pungentes personagens.

Aqui, convém acrescentar que o pensamento do fora de um cinema menor sao tentativas
conceituais que definem uma politica e uma estética livremente inspiradas em propostas ja feitas
por Gilles Deleuze e Félix Guattari em outros dominios artisticos e filoséficos. Destarte, na obra
intitulada Kafka, por uma literatura menor (1975), Deleuze e Guattari definem a literatura de Kafka
como um procedimento minoritario que consiste, precisamente, N0 USO menor que um escritor faz

de uma lingua maior com o propdsito de arranca-la dos seus sulcos coloquiais. Os autores
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assumem, deliberadamente, o vetor minoritario dessa literatura, contrapondo-a as ditas literaturas
maiores ou democraticas, mostrando o estilo politico e revolucionario dos seus procedimentos.
Assim, menor qualifica, por exemplo, o devir de um escritor que subverte os valores estabelecidos
ao escrever para minorias em uma lingua estrangeira inventada pelo tratamento minoritario dado a
lingua supostamente padrao; qualifica, igualmente, a vocacdo de uma literatura que insere o caso
individual imediatamente na esfera politica; e qualifica, enfim, a desterritorializacdo absoluta
alcancada pelo procedimento criador do escritor.

Em um outro texto dedicado a Carmelo Bene, intitulado Um manifesto de menos (1979),
Deleuze ira tratar de um teatro menor no procedimento dramatirgico desse autor singular. No novo
contexto, menor qualifica a invencdo de um teatro construido na ambicdo de amputar das pecas
tradicionais todos os elementos majoritarios e de poder que habitam a representacéao teatral. Aqui,
a encenacao teatral consiste em desenvolver as virtualidades de uma peca que vigora gracas a
eliminacdo dos personagens que representam o estado e as soberanias estatais. No teatro menor
0s autores constroem um manifesto de menos, buscando os elementos minoritarios que habitam
as invencdes artisticas revolucionarias.

Ja no Mil Platds vol. 5, os autores Deleuze e Guattari irdo falar de um uso menor da lingua,
em uma ciéncia ndmade ou menor, estabelecendo uma conexao entre tais termos e a experiéncia
do fora. Tal empreendimento pode ser explicitado em paginas brilhantes do platé intitulado Tratado
de nomadologia: a maquina de guerra, no qual o pensamento némade conjuga a experiéncia do
fora com os procedimentos filos6ficos minoritarios.

Sendo assim, quando aqui falamos de um cinema menor, queremos, com essa expressao,
enaltecer o cinema de Andrea Tonacci, mostrando os potentes aspectos minoritarios configurados
na descricdo, na narrativa e na narracao de Bang Bang. Nesses termos, cinema menor € a maneira
como nomeamos os filmes que subvertem a l6gica da representacdo estatal e mercadoldgica,
apresentando a revolugéo - na forma e no contetado do enredo cinematografico - por intermédio de
devires minoritarios, de movimentos erraticos, de falsos raccords, descontinuidades narrativas,
usos improéprios da lingua no cinema, disjungéo 6tico e sonora e desterritorializagdo na pretenséo
realista dos filmes feitos com a convic¢do de que a funcdo do cinema é imitar a realidade. Filmes
gue evocam minorias apatridas, ao filmar as experiéncias némades existentes nos espacgos
urbanos, pela exposicéo de personagens bastardos envolvidos em experimentacdes inusitadas,

gue acontecem no cinema gracas a materialidade de imagens que conjugam o pensamento com
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experiéncia intensa do corpo. Cumpre acrescentar, como veremos mais adiante, que nessa inflexao
0 cinema menor e a experiéncia do fora fazem apelo a uma conexao entre o pensamento e 0 corpo,
gue a camera cinematografica deve apresentar através dos seus célebres planos-sequéncias.

Assim, as brigas patéticas que deflagram a primeira cena neurasténica no taxi que vagueia
nos trajetos das ruas, acompanhada da camera curiosa que quase COmo um personagem registra
a balbdrdia do protagonista com o motorista, a atmosfera convulsiva de uma cidade némade
escondida no coracado do Brasil, a apresentacdo escandalosa dos trés bandidos que iniciam uma
grande perambulagdo ainda nos créditos iniciais, a danca frenética e envolvente apresentada no
alto dos prédios, a corrida sem destino do carro na estrada, a construcdo insélita da mise-en-scéne,
dos cenarios, dos diadlogos e dos personagens compdem 0s movimentos erraticos ou aberrantes*
gue tremulam a camera durante toda a trama, dando a Bang Bang um estilo insidioso de um filme
sem género, errante e de pensamento provocativo e vago, que explode com a ditadura das
imagens organicas.

O que sera que se questiona através dessas cenas insdlitas? Devemos pensar no anuncio
de um ser menor® que explora os trajetos dos espacos lisos® citadinos? Ou ndo estariamos diante
de uma terra habitada pelo vetor nbmade de um errante em transe urbano? Talvez o cineasta
ndémade — um ser menor por exceléncia - frequente os espacos lisos perambulando em uma cidade
experimental com o intuito de explorar os meios ndo quadriculados de uma geografia aberta aos
encontros fragmentados. Entretanto, € certa a assertiva de que Bang Bang é a expressdo de um
pensamento nbmade que se faz com o menor e o erratico na forma e no conteudo, ja que nao
existe guerrilha nem tampouco aventura definida pela busca da verdade, menos ainda faroeste de

triunfo e busca de justica pela coeréncia narrativa. Ha, ao contrario, fragmentos narrativos de

4 O movimento aberrante esta aqui atrelado e atuando como um sindnimo do movimento erratico, significando aquele que ndo possui
centro. E o termo utilizado pelo Deleuze (1985) quando discute o cinema. Esse movimento vai se caracterizar como aquele que
estabelece uma fissura na sucesséo entre as imagens, rompendo com a relacdo entre percepcdo e acdo, demonstrado tanto na
supressao de uma Unica narrativa, quanto de um Unico personagem. Esta associado, também, ao uso dos falsos raccords que
estabelecerdo as falsas continuidades ou os cortes irracionais. Consideramos como um movimento tipico da narrativa de Bang
Bang. Sobre a importancia do movimento aberrante na obra de Gilles Deleuze, ver Deleuze, os movimentos aberrantes de David
Lapoujade.

5 Ser menor se configura enquanto aquilo que rompe com critérios normativos e morais, considerados como moldes (o0
padrao/maior), trazendo configuragdes disruptivas. Deleuze e Guattari compreendem como modula¢des (o menor) as diversas
maneiras de operar as variacdes nesse molde, de modo a promover uma incessante metamorfose, portanto, se colocar em devir.
Num regime social baseado na heteronormatividade, no consumismo, na branquitude, no capacitismo, 0s seres menores podem ser
pensados como o devir-trans, o devir-travesti, o devir-indio, o devir-negro, o devir-cigana, etc. Para uma maior compreensao acerca
do conceito de devir e menor, ver Mil Platds (1980), vols. 4 e 5.

6 Mais um termo ligado a geofilosofia que significa o aberto, ontologicamente falando, possivel de ser experimentado e expandido.
Em seu oposto tem-se 0 espaco estriado, ja determinado, hierarquizado e de uso limitado.
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encontros que tornam visiveis o tempo em estado puro, através da neurastenia de um dos
protagonistas que erra a direcao para produzir o pensamento na instancia formidavel da experiéncia
do fora, que, reforcamos, €, portanto, aquele que se encontra no ambito do acontecimento, que ndo
pode ser determinado e que, quando advém ao campo, o faz para deslocar questdes, favorecendo
0 pensar enguanto problematizar. Desta forma, o que se segue é uma cartografia desse
pensamento ndOmade presente em Bang Bang, observando suas configuracdes derivantes ou seus
movimentos erraticos’ na apresentagdo da narragdo com 0s personagens que trazem a forga anti-
identitaria; da descricdo com seus espacos quaisquer, da narrativa e sua antiteleologia e
inexplicabilidade; da multiplicidade temporal; da relacdo obra/espectador; da digestdo n6made do
diretor para construcdo do seu cinema menor; buscando, com isso, percebé-lo enquanto forca de
nomadizacao, capaz de promover a desterritorializacdo e engendrar novas reterritorializacdes do

pensar.

O errético presente na narragdo e na descrigdo: a deriva dos personagens de Bang Bang e
0 espaco qualquer

O filme Bang Bang (1971), dirigido por Andrea Tonacci, ja se inicia com dois personagens
num carro, sem destinacdo e sem objetivos especificos, num dialogo perturbador, carregado de
irritabilidade, que ndo colabora para nortear a narracdo, mas para causar uma estranheza ao
espectador. O personagem interpretado por Pereio ndo confirma ao taxista para onde deseja ir,
gritando e gesticulando para seguir em frente ou solicitando que realize uma curva ou um retorno
guando ja ndo mais é possivel. A sequéncia finaliza com o taxista conseguindo expulsa-lo do seu
carro quando ele tenta roubar-lhe a diregéo.

Apés um corte, segue-se nova sequéncia de planos, numa cena que aborda trés bandidos,
um deles cego e armado que atira para todos os lados, a qualguer momento; outro que se apresenta
vestido de mulher e que come compulsivamente, uma travesti gulosa; e outro que também se
transfigurara numa mulher em outra sequéncia mais a frente. Todavia, em nenhum momento do
filme eles sdo apresentados cometendo algum furto ou assassinato, apenas numa perseguicao

sem definicdo motivacional, trancados num quarto, ou numa fuga acelerada que nao se sabe do

7 Aproveitamos o ensejo para indicar a dissertacéo de mestrado de Adriane Maria Puresa Fonseca (2012), intitulada Os errantes do
cinema marginal, na qual, sem realizar analise filosoéfica, ela apresenta a errancia como uma caracteristica recorrente na construgdo
dos personagens, na narrativa e na recepcao dos filmes realizados nos anos de 1960 e 1970, exemplificando dentre, diversas outras
obras e cineastas, também o Bang Bang de Andrea Tonacci.
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qué, de modo que até mesmo estes, considerados parias sociais, sdo inoperantes no filme, pois
sdo mostrados dissociados de qualquer objetivo ou funcionalidade a ser atingida. Antes, sao
apresentados por sua nulidade, desproposito e inagdo, como que desfigurados do que aparentam
ser.

Seguindo o ritmo do filme, tem-se uma mulher que transa com um homem narcisico que usa
uma mascara de macaco (0 mesmo ator da corrida de taxi), numa sequéncia quase surreal,
apresentando os valores morais e sociais de modo caricato e irdnico, pontuando no filme um carater
profanador e irreverente que rompe com as narracdes estéticas nomeadas por Ismail Xavier (2012)
por "bem-comportadas”, associando o homem a sua condigdo mais primitiva e satirizando o cuidado
com o corpo e a saude, tomando leite de magnésia antes da copula. Bang Bang traz, ainda, essa
mesma mulher noutras sequéncias, realizando outras ac¢des, sem vinculacdo entre si, tal como
durante a danca cigana ou em companhia a Pereio durante uma conversa num bar e na
perseguicdo de carro na estrada. Desse modo, o filme destrona a férmula hollywoodiana de
construcdo do enredo em torno de heradis, vildes, casais, apresentando seus personagens de modo
ambiguo, duplicando-os, inclusive problematizando a narracdo e pulverizando sua centralidade,
numa forca anti-identitaria que rompe com a fixidez e com qualquer parametro para o espectador
se vincular, deixando-o também a deriva, sem ponto de ancoragem.

Além disso, Bang Bang traz seus personagens inominados, deslocados de sua significancia
social, desconstruindo o modelo do corpo docil, ordenado e organizado, afeito aos servigos e
poderes de estado, aqui considerado como organico, em prol de uma concepcao de corpo mais
préxima daquela compreendida por Deleuze e Guattari em Mil Platés vol. 3, como Corpo sem
Orgéos (Cs0), ou seja, um corpo inorganico, intenso, um corpo de resisténcia na medida em que
se esquiva de qualquer tentativa de adequacdo ou designacgdo finalistica: pra que serve um
motorista se ndo ha caminho a seguir? Para que bandidos, se ndo ha o que roubar? Do mesmo
modo, aponta com sua descricdo, espagos-quaisquer, ou seja, lugares sem espacialidade
determinada, objetos sem funcionalidade: Para que um bar se ndo ha quem comercializa? Para
gue um telefone que toca se ndo ha quem o atende? Mostrando-se enquanto uma producdo néo
pragmatica, que quebra as leis de distribuicdo e retira a complementaridade entre os espagos

hodolégico e euclidiano® do filme, de modo a néo ser possivel definir estados psicossociais dos

8 Deleuze discorre acerca desses espacos nas obras Imagem-Movimento (1983) e Imagem-Tempo (1985). Significam: espaco
hodolégico (Kurt Lewin), o espagco de tensGes e oposi¢ces vividos na narracdo capazes de definir o comportamento dos

ALCEU - v.21 - n.39 - jul-dez/2019

147



ALCEU

Ravista de Comur

e partamento de C

personagens a partir de suas acgles, ja que estas ndo desembocam num desfecho, mas, antes,
relancam as tensfes, forcando a narracdo e a descricdo a se conjugarem com uma harrativa
inexplicavel. Com isso, o filme apresenta um carater revolucionario desse CsO atrelando-o a um
aspecto antiteleoldgico, ja instaurado pela filosofia nietzschiana que alia a luta contra a finalidade
a luta contra a metafisica e a moral. Sobre este aspecto, diz Nietzsche (2006, p. 77) que a “luta
contra a finalidade € sempre luta contra a tendéncia moralizante na arte, contra a sua subordinacéo
a moral”. Quanto a este ponto, Xavier (2012) frisa o fato do filme ser da década de 70, momento
em que o pais se via numa conjuntura de dificil estreitamento dos lacos entre politica e estética,
com o estabelecimento do Ato Institucional n° 5 (Al-5), que dificultou sobremaneira a liberdade
artistica, afirmando uma tensdo maior entre convencdes e rupturas, entre arte industrial
autonomia criativa, destinando ao artista marginal a possibilidade da transgressdo e do
atravessamento das fronteiras, por meio da violéncia agressiva na experimentacdo e na
provocacdo comportamental, fatores muito presentes em Bang Bang.

Com toda essa criacdo, o filme rompe com critérios da descricdo bem demarcada e
adequada a narracao para producdo de cunho realista de uma nocéo de verdade, de um mundo
verdadeiro e de um homem veridico, se aproximando da producdo de uma fabulacdo que
desaprisiona a arte dos clichés quando ela se objetiva como uma causa para conquista de um
determinado fim, associando-se a um modelo teleol6gico ancorado em critérios identitarios. Com
efeito, Tonacci, nesse filme, ressaltamos, por ndo nomear nenhum de seus personagens, por
duplica-los, tracar neles caracteristicas animalescas, travesti-los, desprové-los de qualquer
finalidade, os libera de uma visibilidade acovardada, vitimista, miseravel ou impotente, em prol de
uma reinvencao constante, ou seja, de uma visibilidade ndo aprisionada, mutavel, imprevisivel, em
constante devir, que foge aos padrbes e, por iISSO mesmo, inapreensivel e irrepreensivel,

demonstrando a forga do signo erratico.

personagens; e espago euclidiano se define como o meio no qual essas oposi¢des se resolvem. Na narracdo do cinema classico,
segundo Deleuze, eles estdo em complementaridade. No inorganico essa complementaridade é quebrada, ou seja, ndo ha relagéo
de tensado e oposi¢ao que se resolva no espacgo da narragdo, em decorréncia da quebra nas relagdes de finalidade e de causa e
efeito.
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O erratico na deriva da narrativa

A narrativa em Bang Bang se afirma pela auséncia de uma logica linear, explicativa e se
apresenta de forma cadtica. Utiliza-se do intersticio entre as cenas, construidas de longos planos,
de modo a quebrar a sua continuidade espaciotemporal. Desse modo, faz uso de imagens
ndémades, desterritorializadas, que ndo estabelecem continuidade de sentido com as que lhes
antecedem ou sucedem. Além disso, usa de uma multiplicidade e heterogeneidade signica em suas
cenas, que torna o filme insélito e assegura a sua inexplicabilidade.

Essa heterogeneidade signica se da em cenas que pluralizam as situacdes o6ticas e sonoras,
seja com interacdo entre os planos (primeiro plano e profundidade de campo), seja com o uso dos
elementos audiovisuais em condi¢des de ndo conformidade. Isso pode ser observado por volta dos
41min44s do filme, numa cena de cerca de 08min de duragdo em que Pereio adentra um bar, no
gual se encontra um bébado no balcdo e ndo ha nenhum garcom para servi-los ou para atender ao
telefone do local que toca, ininterruptamente. Enquanto o bébado afirma repetidamente que
ninguém ira aparecer, que Pereio deve pedir logo uma cerveja e um mictério, que tudo “esta 6timo!”,
€ possivel observar também, pelo espelho a frente deles, tudo que se passa na rua, na parte
externa desse lugar, de modo que num dado momento adentra ao espaco uma mulher. Pereio se
volta ao encontro dela, inicia mais um dialogo que é reiniciado e repetido, buscando a forma ideal
da conversagédo, ao tempo em que expressa pensamentos soltos, sem ligacao aparente ao escopo
da cena, demonstrando a erraticidade da prépria conversa, que se da ao som de uma mdasica, de
bombas, disparos de tiros e metralhadoras, do telefone que continua a tocar e, ainda, dos latidos
de um cachorro. Ha multiconversac¢des nessa conversacao, todavia nenhuma em consonancia. A
cena finaliza com o trio de bandidos colados ao vidro do bar, do lado externo a mesa em que se
encontra Pereio e a mulher, com ela dizendo-lhe que ele estava sendo 6bvio demais. Aqui, Tonacci
afina o absurdo cotidiano ao discurso irdnico e imperturbavel dos personagens, além de associa-lo
a uma linguagem desterritorializada, que escapa ao escopo da cena.

Ha, portanto, nessa cena, uma montagem irreverente e vertical, que se da com uma
interacao dissimétrica entre os planos, haja vista que o que se passa no espelho em segundo plano
nao se correlaciona com o que acontece entre Pereio e 0 bébado em primeiro; o que acontece no

exterior do estabelecimento ndo coaduna ou vem para elucidar o que ocorre no seu interior. Além
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disso, h& a disjun¢éo entre o0s signos 6ticos e sonoros, com o saturamento destes Ultimos, que néo
estdo em complementaridade, nem relacdo explicativa com os primeiros, mas reforcam uma
atmosfera de perturbacado, incbmodo e estranhamento. Ndo ha acorde harménico em Bang Bang,
mas um uso heterodoxo dos signos que corrobora para a ruptura com a narrativa sensorio-motora
e suas relacdes de causa e efeito, trazendo tons desencadeados e dissonantes tornam 0s opsignos
e sonsignos como dois componentes autbnomos da imagem. Em Bang Bang, consoante Deleuze
aponta acerca do cinema moderno, a producéo € realmente audiovisual e ndo busca a constituicdo

de um todo filmico dado:

O que constitui a imagem audiovisual € uma disjun¢édo, uma dissociagcdo do visual e do sonoro,
ambos heutdnomos, mas ao mesmo tempo uma relacdo incomensuravel ou um ‘irracional’ que liga
um ao outro, sem formarem um todo, sem se proporem o menor todo. E uma resisténcia oriunda do
arruinamento do esquema sensorio-motor, e que separa a imagem visual e a imagem sonora, mas
integrando-as, mais ainda, numa relacdo nao totalizavel (DELEUZE, 2013, p. 303, grifos do autor).

Ainda conforme Deleuze (2013) acerca da imagem-tempo, ao utilizar dessa multiplicidade
de signos 6ticos, sonoros, tateis, corporeos e virtuais que abarcam heterogeneidade, Bang Bang
abraca uma logica plural, numa infinidade de combinac¢des, constituindo uma variedade de sentidos
gue, enquanto acontecimentos, rompem com qualquer perspectiva de enquadramento
representacional. Ademais, ao fazer uso da disjungéo entre o ver e o falar, tem-se introduzido por
esse cinema a nocdo de combate entre visibilidades e dizibilidades, realizando uma critica a
codificacdo da imagem muito bem demonstrada na juncdo entre o que € visto e o0 que é dito,
presente nas estratificacdes e arquivos audiovisuais que compdem o jogo de verdade e de saberes
gue constituem uma determinada formacéao histérica. Dessa forma, Tonacci associa a operacao de
desconstrucao narrativa uma inventividade nao so estética, mas sobretudo politica, na medida em
gue faz vibrar as imagens e retira a linguagem de sua heranca representativa e informacional, cujo
imperativo se da na transmissao ordenatéria de receituarios, para aloca-la num exercicio de

resisténcia.

A deriva estendida ao espectador

Por meio desses descentramentos e multiplicidade signica, o filme suspende as condi¢des

de uma adesdo completa a uma interpretacdo, causando no espectador um estranhamento e um
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distanciamento que impede a construcdo de uma unidade de sentido capaz de promover uma
eventual catarse. De modo diverso, obriga-o a problematizar a imagem, colocando o seu
pensamento em movimento e deslocando os habitos da sua retina. Dito de outro modo, ao se
utilizar, numa mesma cena, de signos que seguem caminhos dissimétricos, aponta que nela ha
algo que é dito e algo que é visto, algo visto que pode ser lido e algo dito que pode ser visto, sem
correspondéncia adequada ou acordada entre os dois, de modo a nao realizar uma apropriacao
dos sentidos do espectador, naturalizando a percepcdo. Antes de conduzir o pensamento e a
atencao do espectador para obter resultados preestabelecidos, provoca seu pensar por meio do
desconcerto no olhar.

Aproximando-nos do que aponta Schopke (2012) acerca do pensamento deleuziano,
compreendemos que, por se tratar de uma arte nébmade, de modo homdlogo as demais analises
de Deleuze acerca de outras obras, sejam literarias ou cinematogréaficas, também Bang Bang
“causa uma espécie de mal-estar e uma desagradavel sensacao de ignorancia aqueles que tentam
decifra-la segundo codigos do mundo sedentario” (p. 179), pois trabalha com forcas de fora que
impedem qualquer fixacdo de parametros. Desta feita, conforme ja apontamos, faz devires com
todos os personagens: devir-mulher e devir-animal, em seu longo caminho no espaco liso, sem cair
em formas rigidas, criando zonas de vizinhanca, e se mostrando inacabado. Logo, longe de
representar for¢as sedentarias em seu enredo, tais como histérias de amor, viagens, dramas, enfim,
sonhos préprios do espaco estriado das regras morais e sociais, se dirige a outra tribo, de forcas
ndémades e fluidas, s6 compreendidas para quem se habilita a derivar junto, no mesmo barco. E
preciso devir-Tonacci para experimentar e compreender Bang Bang.

Ao final, Bang Bang ainda ri do espectador, debocha de todo seu esforco em tentar juntar
suas pecas durante cerca de 1h30min, como se o filme fosse um quebra-cabecas. Ndo o €. Tonacci
cria 0 seu real, associando a experiéncia do desconforto ao irbnico, apontando para a possibilidade

do pensamento se fazer no erratico, sem garantias, de modo alegre, escrachado e divertido.
O erratico na deriva temporal
Bang Bang, embora composto de uma diegese anarquica, consegue mobilizar seus

personagens numa relacdo temporal complexa e capaz de associar a diferenca a repeticdo, por

meio, inclusive, de atitudes compulsivas nas cenas. Isso fica exposto no gesto do bandido travesti
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sempre comendo, huma mastigacdo compulsiva e repulsiva, durante todo filme. As cenas também
sdo integralmente retomadas, mas de modo diferencial, apontado na sutiliza dos encontros e dos
didlogos e na reacéo dos atores, conforme se observa na duplicacdo da cena inicial do filme, com
a corrida de taxi de Pereio, reapresentada aos 37min09s do filme. Essa repeticdo da diferenca
estabelece uma relag&o singular com o tempo, mostrando o passado ndo como modelo ou origem,
gue poderia esvaziar o sentido do repetido, mas como afirmacéo do que difere, demonstrando uma
poténcia do simulacro em criar 0 novo.

O filme também sinaliza recomecos ao se utilizar dos mesmos atores para mais de um
enredo e personagem, de modo a apontar novas possibilidades aos proprios personagens.
Todavia, embora outros, noutros espacos ou com novas performances, nada no filme os faz
avancar ou efetivar suas ac6es num estado de coisas, permanecendo o carater inconcluso da obra.
Com personagens inominados, cada nova ancoragem é€ fugidia e relan¢a para novos mundos, que
trazem afetos diferentes e causam novas sensacdes, impossibilitando o fechamento dramético
capaz de religar o passado ao futuro. Qual o destino final? Pouco importa, pois hum filme erratico,
parafraseando Xavier (2012) mais vale o processo do que o produto. Desta feita, o filme se esquiva
de um tempo cronologicamente retilineo e ordenado socialmente, para se mostrar, nessa
transformacdo, enquanto o proprio acontecimento que relata, acolhendo passagens e
simultaneidades.

Ademais, cada uma das cenas de Bang Bang traz um modo singular de lidar com o tempo
gue corrobora com a desconstru¢do da narrativa na medida em que expde um ritmo ora lento
(conforme a cena final do filme em que Pereio faz a barba e troca de roupa enquanto cantarola uma
valsa), ora embriagante (durante a belissima cena em que a dancarina faz sua performance no alto
de um edificio), ora frenético (conforme a cena que apresenta um magico realizando truques que
alteram rapidamente o cenario filmico com o estalar de dedos, trancafiado num quarto espelhado,
junto aos bandidos, que la também se metamorfoseiam), desorganizando a atencao perceptiva e o
afeto do espectador, que ora se vé entediado, ora envolvido, ora desconfortante.

O uso das imagens espelhadas sdo uma constante no filme e, associadas a uma montagem
gue imbrica o continuo e o descontinuo, promove um devaneio visual, num jogo plastico e
experiencial entre 0 espaco e o tempo que cria modulagdes na imagem e se esquiva das linhas
duras (moldes) da montagem classica. Essa cena do truque de magica, por exemplo, € marcada

pelo espaco do quarto, mas realizada com uma montagem histérica e descontinua, que causa
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vertigem. Inicia-se com um magico sentado a cama de um quarto arrumado de hotel (0 mesmo da
cena em que o homem-macaco transa com a mulher), ao som da musica de abertura da Twentieth
Century Fox, e € o estalar dos dedos desse magico surpreso que monta o cenario, insere neles os
personagens, altera a musicalidade, conduz toda a transformacéo da cena, desorganizando todo o
ambiente que finaliza repleto de lixo no chdo. Por outro lado, noutras cenas quase sempre
desprovidas de edi¢cdo, mas também de longa duracéo, a perdicdo visual do espectador vai se dar
por meio da possibilidade que lhe é facultada de observar toda mise-en-scéne, ou seja, Tonacci,
aqui, além de proporcionar a observacao do que o personagem mostra, d4 a ver o que 0 cenario
mostra, espelhando também a organizacdo das suas loca¢des, outra forma de lidar com o tempo
como recurso dramatico, sem subordina-lo ao movimento. Assim, por meio da relacéo
espaciotemporal, reforcamos, o filme constréi suas paisagens atento as experiéncias
proporcionadas ao olhar, contudo buscando desnaturalizar a percepcao e desencadear processos
de desafetacdo, isto €, exerce um esforco de retirar da sensibilidade sua base interesseira e
pragmatica (DELEUZE, 2016).

Sobre este aspecto, inobstante se utilizar da montagem paralela para constituir varias
histérias ao mesmo tempo, no interior do mesmo todo, impossibilita qualquer realizacdo de
convergéncia por similitude entre elas, ja que ndo atualiza nenhum passado, nem aponta a nenhum
futuro desfecho previsivel, deixando claro que o filme ndo retrata pontos de vista diferentes sobre
um mesmo aspecto, mas apresenta “histérias diferentes e divergentes, como se uma paisagem
absolutamente distinta correspondesse a cada ponto de vista” (DELEUZE, 2015, p. 266), conforme
bem pontuado aos dez ultimos minutos de filme, quando o bandido travesti guloso, chupando
laranja e cuspindo o bagaco, tenta doar ao filme uma possivel explicacdo e tem-lhe arremessado
uma pizza, que o interrompe. Ele retorna ao carro, cogando as nadegas seguro a um barril de vinho

e se langa novamente em movimento na estrada. Vejamos sua fala:

Era uma vez trés bandidos... diziam que um deles era a mae dos outros, mas ndo se sabe nada
sobre isso... todos eram muito maus, a mae, entdo, nem se fala... inclusive ndo sabe nada sobre
iSS0... péssimos... roubavam tudo, matavam todo mundo, comiam tudo, quebravam tudo... até um
dia em que roubaram... (TONACCI, 1971).

Com isso, negando qualquer possibilidade de atualizacdo explicativa, Tonacci retira do

presente o parametro de direcdo e convida a partilhar com ele das excitagbes dos sentidos,
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provocados pela deriva do pensamento enunciada em sua pelicula que, proximo ao que Blanchot
(2005, p. 13) compreende de Moby Dick, traz “o tempo das metamorfoses em que coincidem, numa
simultaneidade imaginaria e sob a forma do espaco que a arte busca realizar, as diferentes estases

temporais”.

O errético na ingestdo antropofdgica de Bang Bang:
A digestdo ndmade tonacciana e a construcédo singular do seu cinema menor

Guéron (2016), nos informa que os cineastas do cinema marginal brasileiro, assim como os
artistas do movimento modernista brasileiro, Mario e Oswald de Andrade, concebiam possivel a
criacdo de algo inovador a partir da ingestao e digestdo antropofagica de outras culturas, sem a
busca obsessiva por uma originalidade pura, se apresentando “ao mesmo tempo liquidificador
alucinado e maquina reprocessadora de clichés” (p. 209), ou seja, engolindo e processando o
cinema da industria cultural hollywoodiana em vigor, mas dobrando e expandindo sua forca por
meio da sua singularidade. Essa leitura nos interessa em Bang Bang por corroborar com a operacao
de Tonacci em se lancar na dimensao da linha de fuga dos padrdes estabelecidos e instaurar, de
forma insélita, uma micropolitica capaz de fissurar o senso-comum de modelos pré-estabelecidos
e propor novos encontros, de modo a construir de forma singular seu cinema-menor.

Desta feita, Tonacci em Bang Bang, traz uma série de referéncias a géneros, categorias e
movimentos cinematograficos, tais como: comédia, policial, noir, surrealismo, com representacdes
tipicas das perseqguicfes, passeios em familia, uso do automovel conversivel dos embalos de
sabado a noite, mas sem se prender a nenhum deles, se mostrando também por isso como um
diretor nGmade. Antes, subverte-os, sabota-0s, ironiza-os, mas com extremado cuidado e sutileza,
fazendo um uso paradoxal e espetacular de suas técnicas, num esforco de discussdo meta-
cinematografica.

Consoante aponta Xavier (2012), tendo como mote central e mais claro o filme policial
americano, Bang Bang incorpora clichés da imagem-acéo, todavia os avacalha, de modo que,
apesar de figurar num espaco urbano com personagens tipicos (como os gangster), ndo tem sequer
a perseguicdo como tema central do seu enredo, haja vista que mesmo esta é falseada, sem
origem, nem fim, atrapalhada, que atira pra qualquer lado, servindo mais a um convite, para uma

discussédo em torno do modo mesmo de fazer cinema. Destarte, salienta Xavier, se, por um lado,
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Bang Bang em seus primeiros 30min se utiliza da perseguicéo vertical, na cidade, em seus prédios
e elevadores, € para através dela expor também as condi¢cbes de realizacdo de suas tomadas,
deixando refletir no jogo de espelhos seu equipamento de filmagem. Por outro lado, mais ao final
do filme, o tema da perseguicao € apresentado de modo horizontalizado, na estrada, campo exterior
a cidade, numa corrida de carro que, por sua vez, também reflete a posicdo da camera por meio
da sua sombra, deflagrando ai também um corte com a narrativa classica da transparéncia e
instituindo a opacidade como sua marca®.

A exposicao do dispositivo utilizado na feitura da obra, bem como a apresentagao da sua
equipe de flmagem, rompe com os limites da tela e deixa claro ao espectador, ademais, que o filme
se trata de uma producéo e ndo de um espetaculo representativo do real e, por ser arte criadora,
se mostra mais capaz de reverter e transvalorar para além de uma imagem maior, eleita enquanto
pretendente, uniformizadora e generalizante. Com isso, Bang Bang se esquiva da grande e da
pequena forma da imagem-ac&o® que possui fungdo veridica e moral, ainda que na ficgdo, haja
vista ndo buscar elucidar e transformar a situacdo ou acao inicial a partir de um personagem e
enredo centrais, vitalizando com o menor apresentado com a multiplicidade dos signos, com a
fragmentacdo do espaco, com a errancia e mutabilidade das personagens, com sua montagem
vertiginosa e seus movimentos aberrantes, que conjura a forma do verdadeiro e da unidade

construida em torno do heréi ou de uma salvacao possivel.

Conclusdo: um cinema menor para um pensamento do fora

Com tais impressdes, Tonacci nos presenteia com um filme de encontros fragmentados,
composto com imagens oOticas e sonoras plenas de signos cinematograficos provocativos,
rompendo com a unidade narrativa, numa espécie de deboche com as imagens que encenam uma
diegese organica e comportamental. Com isso, provoca um desconcerto no olhar, através de um
saturamento oOtico e sonoro, que rompe com os limites da tela e traz efeitos diversos, por meio de
uma heterogeneidade na forma e no conteudo capaz de inserir um mal-estar, deslocando-nos e

deixando-nos a deriva. De tal modo, Tonacci estende, portanto, a nés, as experimentagdes contidas

9 Sobre o desenvolvimento dos recursos de opacidade e transparéncia na sétima arte, verificar a obra do Ismail Xavier O discurso
cinematografico: opacidade e transparéncia. Na obra Alegorias do Subdesenvolvimento, no capitulo intitulado “Bang Bang: alegoria
e ironia”, ele trabalha essas questdes referentes ao filme aqui analisado.

10 Deleuze discorre sobre a grande e a pequena forma da imagem-ac&o nos capitulos 9 e 10 da obra A Imagem-Movimento (1983).
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em sua propria pelicula, que retrata também um filme a deriva, ou seja, que esta sempre no meio,
sem destinacdo especifica, impossibilitando, com isso, qualquer perspectiva teleoldgica de
interpretacdo de suas imagens, apresentando o pensamento enquanto incerto e errante, que se
constréi num caminho experiencial e tateante.

Portanto, ao acompanhar os devires constantes em Bang Bang adentrando suas linhas
heterogéneas e mutaveis, foi-nos possivel perceber que: na expressdo do indefinido, na
apresentacao cadtica dos signos cinematogréficos, na afetacdo de ordem experimental, Bang Bang
se coloca na experiéncia sensivel do deslocamento e, se alimentando da sua propria forca
metamorfica, foge de toda tentativa dura de ancoragem e se interessa muito mais pelos fluxos, ou
seja, por aquilo que o tempo todo se desconstroi para em seguida se reconstruir. Cumpre
acrescentar que, ao trazer a desconstrucdo do género cinematografico americano na contrapartida
dessa experimentacao construida nas derivas acima descritas, Bang Bang se faz, ainda, como
dissemos, como um filme menor: € menor no procedimento revolucionario de evocagao de um povo
minoritario, de um povo que falta nos espacos ndmades da cidade e na exposi¢cédo, sem espetaculo,
das perambulacdes de um protagonista errante filmado ao longo de sequéncias dispares e
aberrantes.

Com competéncia filmica e rigor na apresentacdo das ideias por intermédio de um singular
pensamento cinematogréafico, o filme faz pensar pelas experimentacbes que apresenta ao
espectador no campo entreaberto pelos planos-sequéncias flmados em duracao real. No intercurso
audiovisual consistido por imagens Gticas e sonoras puras, Tonacci evoca um espaco hdmade na
cidade supostamente estriada de Belo Horizonte. Assim, ele explora o fora de Belo Horizonte nos
espacos ndmades da cidade, fazendo dos movimentos erraticos os disparadores de questdes que
forcam o espectador a pensar na vida e no mundo no qual os humanos circulam. Por tais motivos,
0S movimentos erraticos de Bang Bang, sdo a expressao cabal de uma experiéncia do fora no
cinema voltado para uma desconstrucao revolucionaria da realidade, das conveng¢des morais, sem
objetivar fazer do espectador um militante e sem cair na nulidade abstrativa. Sado todas essas

condicdes que fazem desse filme um filme além de erratico, nébmade e atemporal.
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Resumo

A nossa proposta é articular dois campos de producédo de saber, quais sejam a filosofia e o cinema
numa problematizacéo da experiéncia do pensar. Desse modo, tendo como interlocutores o cineasta
Andrea Tonacci com o filme Bang Bang (1971) e os fil6sofos Gilles Deleuze e Felix Guattari,
buscaremos, em primeiro lugar, nomear um modo de pensar que compreendemos engendrado pelos
movimentos erraticos filmicos, como um pensamento experimental efetuado na ruptura com a
realidade determinada; em seguida, definiremos tal procedimento filmico por intermédio daquilo que
aqui conceituaremos como um ‘“‘cinema menor’. Com a explicitacdo destas duas questodes,
construiremos a argumentagao explicativa das derivas filmicas tonaccianas, de modo a mostra-las
enquanto uma forga de problematizagéo radical e construgdo revolucionaria da realidade.

Palavras-chave: Andrea Tonacci; Cinema Menor; movimentos erraticos.

Abstract

Our proposal is to articulate two fields of knowledge production, namely philosophy and cinema, in a
problematization of the experience of thinking. Thus, having as interlocutors the filmmaker Andrea
Tonacci with the film Bang Bang (1971) and the philosophers Gilles Deleuze and Felix Guattari, first
we will seek to appoint a way of thinking that we understand engendered by the erratics movements
of the film, as an experimental thought that is done in the rupture with the determined reality; Then
we will define filmic procedures for what we're going to conceptuate as a "minor cinema". With the
explanation of these two questions, we will construct the explanatory argumentation of the Tonaccian
film, to show their strength of radical problematization and of revolutionary construction of reality.

Keywords: Andrea Tonacci; minor cinema; erratic movements.
Resumen

Nuestra propuesta es articular dos campos de produccion de conocimiento, filosofia y cine, en una
problematizacion de la experiencia del pensar. Asi, teniendo como interlocutores el cineasta Andrea
Tonacci con la pelicula Bang Bang (1971) y los filésofos Gilles Deleuze y Felix Guattari, primero
intentaremos designar una forma de pensar que comprendamos engendrada por los movimientos
erraticos de la pelicula, como un pensamiento experimental que se realiza cuando se rompe con la
realidad determinada; Despues definiremos los procedimientos filmicos como un "cine menor". Con
la explicacion de estas dos preguntas, construiremos la argumentacion explicativa de la pelicula
tonacciana, para mostrar su fuerza de problematizacion radical y de construccion revolucionaria de
la realidad.

Palabras clave: Andrea Tonacci; “cine menor”; movimientos erraticos
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