ALCEU

Revista de Comunicagdo, Cultura e Polltlca
Departamento de Comunicagdo Social da PUC-

Cenas de insurgéncia e figuracoes

secundaristas:?!

Potencialidades estéticas e politicas de seus arranjos
disposicionais
Secondary students’ insurgency scenes and

figurations:

Aesthetic and political potency of their dispositional

arrangements

Por Angela Marques e Francine Altheman

Introducéo
Nas ultimas décadas, movimentos de insurgéncia tém eclodido no mundo todo. Esses

movimentos surgem na Africa, contra ditaduras na Tunisia, no Egito e no Iémen; na Europa,
especificamente na Espanha e Grécia, onde aconteceram ocupacfes e greves por melhores
condi¢gBes de trabalho; no Chile, pela gratuidade da educacdo; nos Estados Unidos, contra a
corrupgao no setor financeiro e a desigualdade econémica e social. S&o movimentos que trazem
consigo a inspiragdo na Primavera de Praga, que ocorreu em 1968 no contexto da Guerra Fria,
mas com caracteristicas dos movimentos do século 21, conhecidos como 0s mais novos
movimentos sociais (DAY, 2004; DELLA PORTA, 2015).

Um dos movimentos mais fortes da América Latina foi, provavelmente, a Revolta dos
Pinguins, no Chile. Foi a maior onda de protestos até entéo, desde o fim da ditadura militar chilena,

protagonizada por estudantes secundaristas, que se mobilizaram em todo o territério nacional

1 Este artigo resulta de pesquisa apoiada pela CAPES, CNPg e FAPEMIG.
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macicamente, em 2006, quatro anos antes das revolugBes arabes. Os pinguins, como eram
conhecidos por causa do uniforme caracteristico das escolas publicas e privadas chilenas,
ocuparam escolas, organizaram assembleias, sairam em passeatas, tomando para si o discurso
politico que h& anos estava adormecido no pais. Eles reivindicavam gratuidade na educagéo e no
transporte publico e outras reformas no sistema educacional herdado do regime militar (ZIBAS,
2008).

No Brasil, as ondas de protesto ficaram marcadas pelas Jornadas de Junho de 2013,
organizadas inicialmente pelo Movimento Passe Livre, que tiveram como estopim a luta pelo
transporte publico de qualidade (e o direito a cidade) e contra 0 aumento da tarifa proposto pelos
governos, e abriram espaco para uma multiplicidade ambivalente de protestos em uma centena de
municipios do pais (ALONSO e MISCHE, 2017; MENDONCA, 2015), conquistando a revogacéao do
aumento das tarifas.

Outra insurgéncia que marcou o cenario brasileiro foi o movimento que ficou conhecido como
Primavera Secundarista. No final de 2015, com forte inspiragcdo nos movimentos de resisténcia que
estavam acontecendo no mundo, na Revolta dos Pinguins (Chile) e no préprio movimento brasileiro
conhecido como Jornadas de Junho, estudantes do ensino médio do estado de S&o Paulo iniciam
um levante que traz muitas das caracteristicas dos mais novos movimentos sociais:
horizontalidade, apartidarismo, inspiracdo no novo anarquismo, ocupacao dos espacos publicos,
gue se transformam em espacos de trocas, resisténcia e experimenta¢des, uso criativo das redes
sociais digitais, e um engajamento atrelado a subjetividade e a transformacéao de si.

Mais de 200 escolas paulistas foram ocupadas em protesto contra o projeto de
reorganizacao escolar proposto pelo governo para ser implementado no ano seguinte. Como
consequéncia dessa medida, mais de 150 escolas seriam afetadas, com encerramento de turnos
e ciclos. A partir do anuncio da reorganizagcdo escolar, acontece uma sucessao de eventos
insurgentes, iniciando com o rompimento dos estudantes com a constituicdo de poder do governo
e a auto-organizacdo de um movimento. Estudantes foram as ruas em diversas ocasifes para
protestar contra a medida do governo estadual. Essa onda de protestos teve, entre seus episadios,
o fechamento de ruas em S&o Paulo, fomentado por performances criativas dos alunos, que
simulavam salas de aula nas principais vias e empunhavam cartazes produzidos por eles mesmos,
no calor do momento (CAMPOS et al., 2016).
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Esses processos estéticos e comunicativos que envolvem a resisténcia dos secundaristas
em Sdo Paulo? é o objeto de andlise deste trabalho. Entende-se esse movimento como
experimentacdes criativas, insurgentes, fundantes, que ndo pode ser estudado com o apoio de
discursos e teorias pautados em ideologias neoliberais. E preciso pensar em um novo contexto e
léxico para refletir acerca das acgfes, processos comunicativos e existéncia desses movimentos,
levando em conta as suas potencialidades estéticas.

A proposta, portanto, é analisar as performances e producfes criativas dos estudantes
criadas para acontecer nas ruas, com 0s corpos tomando o espac¢o publico. Para essa analise,
apostamos na configuracdo de arranjos disposicionais (BRAGA, 2018), a partir do conceito de
dispositivo de Foucault ([1976] 2017; [1977] 1994, [1977] 2003), como potencialidade estética dos
movimentos de resisténcia. Assim, tomamos o0 conceito de constru¢cdo de cenas proposto por
Ranciéere (2018) em associacdo com o0s aportes foucaultianos para pensar experiéncias estéticas
como uma aposta tedrico-metodoldgica. Para associar esses conceitos, também recorremos a
Deleuze (1996; 2016), que desenvolve o conceito de dispositivo de Foucault; e a Butler (2018), que
analisa a estética dos corpos que tomam as ruas em protesto, articulando e reconfigurando suas

vulnerabilidades.

Reconstrucao das cenas e seus arranjos disposicionais

Para refletir sobre as cenas de insurgéncia do movimento secundarista, partimos do
pressuposto de gue uma cena polémica, no sentido utilizado por Ranciere (2009, 2018), é composta
de dois movimentos: uma figuragdo dos atores que “aparecem” e se fazem ver e ouvir; e uma
montagem operada por aquele que relata as singularidades que tornam a cena uUnica, mas ao
mesmo tempo conectada a varios eventos e processos mais amplos. Compreendemos que a
reconstrucdo da cena envolve mais do que a mera descrigcdo do acontecimento. O processo esta
permeado por cenas dentro de cenas, pelas teias discursivas que vao se entrelagcando, pelas
perspectivas dos documentos, producdes artisticas e narrativas usados para essa montagem

fabuladora, pelas narrativas dos atores principais desse movimento, 0s secundaristas, e pela

2 E importante lembrar que o movimento dos secundaristas aconteceu em varios estados brasileiros, especialmente entre 2015 e
2016. Mas as manifestacdes e ocupacdes paulistas foram as primeiras a acontecer neste cenario dos mais novos movimentos
sociais, e desencadeou as demais ocupacdes pelo Brasil.
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propria perspectiva do pesquisador. Ou seja, € uma rede de feixes discursivos e comunicacionais
gue se entrelagam.

Para Ranciere (2018), as cenas sédo singularidades que, a partir do trabalho de articulacao
de documentos, imagens e fatos, dao a ver as conexdes e intervalos que colocam em jogo uma
historicidade que néo se reduz a relagdo causal entre acontecimentos, mas revela as fraturas por
meio das quais se torna possivel uma outra forma de perceber e ler o mundo e as experiéncias.
Para os estudantes, essas cenas de fratura e dissenso acontecem ndo apenas em cada ocupacao,
distantes geograficamente entre si, mas nas reunides dos estudantes nos protestos, que seguem,
de maneira geral, o0s mesmos reenquadramentos e mostram as mesmas fissuras.

Ranciere, contudo, procura enfatizar que os arranjos que buscam (no dispositivo policial de
causalidade) neutralizar as resisténcias nas imagens podem ser abalados pela emergéncia da
figuracdo. Ao contrario da representacao pautada pela causalidade deterministica, a figuragao “é
um sistema de relagdes entre semelhanca e dessemelhanca por meio do qual 0os sujeitos tornam
legiveis as falhas, os lugares e os momentos por meios dos quais péem em jogo varios tipos de
intoleravel” (RANCIERE, 2012, p. 93). E possivel dizer, entdo, que a cena dissensual promove a
figuracédo de alguém, a partir das suas “condi¢des de preservar o outro em sua dignidade” (DIDI-
HUBERMAN, 2016a, p. 440).

A figuracdo, o gesto de tornar visivel um conjunto de fraturas e articula¢cdes capazes de
respeitar a alteridade, fundamenta-se na agao de tornar sensivel, de tornar evidente “o sintoma
(interrupcao no saber) e o conhecimento (interrupcdo no caos), ressaltando nas imagens o lugar
de onde sofre, o lugar de onde se expressam um “sinal secreto”, uma crise n&o apaziguada, um
sintoma” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 214). Ranciere também aproxima a figuracdo de um tipo de
fratura e intervalo por meio do qual se pode tematizar e questionar “o0 que estava indexado sob o
registro do uUnico real possivel, apresentando a esse real ordinario e jA consensual uma
desierarquizagcdo e uma possibilidade outra de aparecer” (2019, p. 55). Assim, tanto Ranciere
guanto Didi-Huberman atribuem um importante papel as imagens, sejam elas fotograficas ou
literarias, que consiga evidenciar um intervalo no seio de “um continuum temporal supostamente
homogéneo” (RANCIERE, 2018, p. 35), permitindo momentos de réverie (devaneio fabulador):

Momentos que explodem, dinamitam o tempo continuo, o tempo dos vencedores: permitindo a
abertura de um outro tempo, um tempo comum, nascido nas brechas operadas no primeiro: ndo um
tempo do sonho que faria cair no esquecimento o tempo sofrido ou projetaria um paraiso em devir,
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mas um tempo que se apresenta outramente, co\nfere um peso diferente a tal instante, o conecta a
um tal outro articulando outros instantes (RANCIERE, 2018, p. 36).

Os secundaristas fazem das proprias imagens a performatividade para uma acao politica
dissensual. Eles articulam imagens, textos, cartazes, postagens online, em gambiarras plurais que
podem, a0 mesmo tempo, instaurar arranjos e agoes que séo a base das cenas de dissenso e dos
arranjos que originam os dispositivos. E nesse ponto que apostamos em uma intersec&o entre as

reflexdes de Foucault e Ranciére.

Cena de dissenso e dispositivo: uma aproximacao possivel

De modo geral, Ranciére explica que a cena de dissenso possui o0 “poder de engendrar uma
outra temporalidade, diferente daquela que encadeia e faz valer o que estava previsto” (2018, p.
36). E na cena que se tornam sensiveis e legiveis os momentos singulares e imprevisiveis nos
quais a fabulacdo perfura a rotina das existéncias e extravasa suas definicdes e designacdes
consensuais, produzindo desidentificacdo e insurgéncia. A cena de dissenso, argumenta ele, é a
escolha e a ordenacéo ficcional de uma singularidade a partir da qual se pode “fazer aparecer o
gue nao aparecia, ou de fazer aparecer de forma diferente o que aparecia sob um certo modo de
visibilidade e inteligibilidade.” (2018, p. 14)

A cena de dissenso promove, assim, outras possibilidades de arranjos e articulagdes entre
temporalidades e espacialidades de modo a alterar a dindmica do aparecer dos sujeitos e dos
acontecimentos, reorganizando o campo do visivel e retirando-o de uma ordem hierarquica. De
acordo com Ranciére (2019, p. 48), o que é importante na ideia de cena é o fato de que ela constroi
uma visibilidade e um aparecer em uma tentativa de enquadrar, montar e distribuir as figuras
guestionando o tempo todo a forma assumida por esses arranjos, tensionados entre o corte e a
construcdo ou tecelagem de um “comum”. A situagdo presentificada pela cena revela uma
construcéo de pensamento que aparece como um tipo de corte instantaneo na partilha do sensivel.
E como se disséssemos: em um dado contexto, eis o que € visivel e, como consequéncia, o que é
pensavel.

De alguma maneira, a constru¢cdo da cena dissensual se apoia na montagem de um
dispositivo que “regula o estatuto dos corpos representados e o tipo de atengdo que merecem”
(RANCIERE, 2012, p. 96). Trata-se de uma aproximacdo marcada pela correlacdo de uma

subjetividade que se manifesta a partir do olhar de uma pessoa “real”. Trata-se também de uma
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vocalizagao que evidencia a fenda aberta pelo brilho do “momento qualquer”, do “desmedido
momento” na organizagao da narrativa histoérica que apaga e silencia as vidas precarias, ou seja,

[...] o momento de tremor que se localiza na exata fronteira entre o nada e o tudo, 0 momento do
encontro entre aqueles que vivem no tempo dos acontecimentos sensiveis partilhados e agueles que
vivem no fora do tempo onde nada se partilha mais e nada pode mais acontecer. (RANCIERE, 2017,
p. 153)

Apesar de Ranciere evitar aproximar sua abordagem daquela empreendida por Foucault,
Calderon (2018) e Panagia (2018) argumentam que ele compreende as imagens enguanto
dispositivos (no sentido foucaultiano), como “maquinas” que produzem arranjos e colocam em
relacao eventos, discursos, formas de vida. Segundo eles, Ranciere estaria buscando uma maneira
de anular um modo consensual e hierarquico de pensamento e producéo de inteligibilidade a partir
do trabalho politico das imagens. Sob esse aspecto, a imagem seria um dispositivo ao remeter a
“‘um jogo complexo de relagdes entre o visivel e o invisivel; o visivel e a palavra; o dito e o ndo dito”
(RANCIERE, 2008, p. 86).

Na tentativa de responder a essa associacao feita entre cena e dispositivo, Ranciére (2019,
p. 35) reitera que seu pensamento sobre a cena de dissenso busca defini-la como o resultado de
operacdes, de relacdes e de alteracbes sobre o sensivel, de maneira que esse trabalho por ela
realizado comeca antes mesmo que exista algo de concreto a ser visto. “A cena captura conceitos
em operacao, em sua relacdo com 0s novos objetos que buscam apropriar, velhos objetos que
tentam reconsiderar e os padrdes que constréem ou transformam para este fim” (RANCIERE, 2013,
p. 11). Essa é uma concepcao de dispositivo distinta daquela que o associa ao controle e a sujei¢ao,
uma vez que aqui um dispositivo € uma operacao potente de articulacdo e invencao de um devir.

Mesmo tendo construido uma filosofia do dispositivo, Foucault ndo chegou a estruturar o
conceito de maneira clara em suas obras. Por isso, muitas das definicbes desenvolvidas pelos seus
seguidores sobre o termo acabam por restringi-lo ao dispositivo de poder ou ao dispositivo técnico,
muitas vezes tratado erroneamente como sindnimo dos veiculos de midia. Ao ler muitos de seus
textos, é possivel entender que o dispositivo esta ligado ao discurso, ao poder, as relagbes e as
resisténcias. Ao falar sobre analisar os dispositivos que permeiam a plebe, Foucault ([1977], 2003)
ressalta que:

Ha sempre, com certeza, alguma coisa no corpo social, nas classes, nos grupos, nos proprios
individuos que escapa, de uma certa maneira, as relagdes de poder; alguma coisa que ndo € matéria
primeira mais ou menos décil ou recalcitrante, mas que é o movimento centrifugo, a energia inversa,
a escapada (FOUCAULT, [1977] 2003, p. 244).
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Parece-nos que Foucault esta alertando para a capacidade de o dispositivo permear as
relacdes, de que existe um sistema de relacdes nos dispositivos, incluindo aquelas que escapam
as relacdes de poder, como as resisténcias e suas criacoes e fabulagdes.

A partir da leitura da entrevista que Foucault concedeu a Revista Ornicar, em 1977, logo
depois da publicacdo da obra Historia da Sexualidade 1 — A vontade de saber, quando ele esclarece
alguns pontos sobre o dispositivo, e também a partir da leitura que Deleuze (1996, 2016) e Braga
(2018) fazem do dispositivo foucaultiano, foi possivel estruturar o conceito de forma a compreender
melhor sua contribuicdo para a reconstrucdo das cenas como processos estéticos comunicacionais.

Na entrevista supracitada, Foucault ([1977], 1994) deixa claro que o dispositivo tem uma
funcdo estratégica para o enfrentamento de uma urgéncia. Os elementos do dispositivo sdo um
conjunto heterogéneo de proposicdes (discursos, instituicdes, leis, decisdes, enunciados etc.),
tanto o que é dito quanto o que é nao dito. “O dispositivo é, propriamente, o sistema de relacdes
que se pode estabelecer entre esses elementos” (FOUCAULT, [1977] 1994, p. 299).

O que fica claro nas respostas de Foucault € que o dispositivo faz parte de elaboracfes e
tentativas de arranjos que se organizam entre 0s sujeitos e seus componentes e que respondem a
uma urgéncia de forma estratégica.

Para Braga (2018), com base nessa entrevista de Foucault e outros textos, o arranjo pode
ser trabalhado como centro do dispositivo. Ele ressalta que essa proposta pode ser acionada para
observar objetos de pesquisa que estdo calcados na realidade com énfase na dimenséao
comunicacional das coisas. Braga também advoga que é possivel trabalhar com os conceitos de
macro e microdispositivos, além dos conceitos de arranjos e dispositivos interacionais. “Ha uma
grande diversidade de microdispositivos, que referem, em composi¢cbes variadas, aqueles
macroagenciamentos de ordem comunicacional” (BRAGA, 2018, p. 89).

Sob a questdo dos agenciamentos, Deleuze (1996, 2016), para quem “os dispositivos de
poder seriam um componente dos agenciamentos” (1996, p. 19), traca uma perspectiva sobre a
filosofia dos dispositivos de Foucault, que entende os dispositivos como multiplicidades, “na qual
operam certos processos em devir’ (2016, p. 363).

[O dispositivo] € uma meada, um conjunto multilinear. Ele é composto de linhas de natureza diferente.
[...] seguem dire¢des, tragam processos sempre em desequilibrio e ora se aproximam, ora se
distanciam umas das outras (DELEUZE, 2016, p. 359).
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Assim, vislumbramos a reconstrugdo das cenas também como uma possibilidade de
desemaranhar as linhas que compdem os dispositivos da insurgéncia secundarista e que
promovem essas potencialidades estéticas que levam as linhas de subjetivacao e, por sua vez,
podem formular novos dispositivos. Tomando como base os recentes estudos de Braga (2018)
sobre o dispositivo de Foucault, entendemos que os dispositivos podem ser também arranjos da
sociedade que se concentram em urgéncias comunicacionais. Nos protestos de rua da insurgéncia
secundarista, veremos que ha muitos microdispositivos que formam macroagenciamentos de
ordem comunicacional. Nesse sentido, € o arranjo que elabora o dispositivo, e ndo o contrario.

E necessario, entéo, fazer emergir, ao lado desse angulo — das regras mais ou menos estabilizadas
-, uma énfase nos processos de elaboracado de suas légicas, nas tentativas de obtencéo do arranjo
feito, na experimentalidade social de que decorre o objetivo hoje atendido no “dispositivo pronto”
(BRAGA, 2018, p. 88).

Para reconstruir as cenas dos protestos, por meio das imagens, narrativas e producoes
criativas, € necessario abandonar a ideia do dispositivo ja dado e fabular os arranjos disposicionais
gue remontam a cena. Esses arranjos surgem em forma de performances e producdes criativas,

gue constituem o sujeito politico emancipado das insurgéncias.

Corpos nas ruas: vulnerabilidade e resisténcia

Como foi observado, apesar de 0s mais novos movimentos sociais terem como caracteristica
peculiar o intenso uso das redes sociais digitais, a insurgéncia se da frequentemente nas ruas, com
0s corpos tomando o espaco publico e configurando-se como corpo politico coletivo que performa
suas acdes a partir de uma cena de aparéncia em que corpos singulares ganham significancia
reciproca. Como afirma Butler:

Para que a politica emerja, 0 corpo precisa aparecer. Eu aparego para 0s outros e eles para mim, o
que significa que algum espaco entre n0s permite que cada um de noés apareca. [...] Isso se torna
mais claro quando pensamos em corpos que agem juntos. Nenhum corpo isolado estabelece o
espaco de aparéncia, mas essa acao, esse exercicio performativo acontece somente entre corpos,
em um espago que constitui 0 hiato entre meu proprio corpo e o corpo do outro. Nesse sentido, meu
corpo nado age sozinho quando atua politicamente. Na verdade, a agdo emerge do “entre” (BUTLER,
2018, p. 150).

As técnicas relacionadas a tomada das ruas, a estética, aos simbolos e as performances,
mas também a vulnerabilidade dos sujeitos envolvidos, sdo questdes que nos chamam a atencao
neste trabalho. Alguns movimentos sociais contemporaneos tém em seu cerna a reivindicagao do

direito coletivo a cidade, ou seja, da tomada do espaco publico a partir de diversas discussées
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relacionadas ao modo como a infraestrutura urbana é pensada para manter alguns grupos sob
controle, evitar o dissenso e mesmo impossibilitar que minorias circulem livremente pela cidade. “E
evidente que o urbano funciona como um espaco importante de acdo e revolta politica. As
caracteristicas atuais de cada lugar sdo importantes, e a reengenharia fisica e social e a
organizacéo territorial desses lugares sdo armas nas lutas politicas (HARVEY, 2014, p. 213).

Para compreender alguns aspectos relacionados aos processos comunicativos e estéticos
dos movimentos nas ruas, analisamos as imagens dos protestos dos secundaristas no primeiro
momento do movimento, antes das ocupacdes das escolas, em outubro de 2015. Essas imagens
nos interessam por dois motivos principais: primeiro porque nos auxiliam a perceber o que Ranciere
(2000) chama de estética da politica, indicando que a politica é, acima de tudo, uma disputa pela
definicdo da organizacdo material do sensivel (0 que pode ser dito, visto e escutado). Tal disputa
se apoia na interagdo comunicativa dos sujeitos e ressalta as acdes e taticas que geram
intervengbes na ordem do sensivel que divide o mundo comum entre regimes de visibilidade e
invisibilidade, criando pontos de resisténcia ao inaugurarem cenas dissensuais e polémicas nas
guais os individuos se constituem como sujeitos politicos que ocupam a cidade, o espaco urbano.

Em segundo lugar, interessa-nos observar também como a cena enunciativa e insurgente
da rua apresenta um excesso de corpos em circulacdo no espaco urbano; um excesso de
possibilidades de uso nao previsto desses espacos e um excesso de palavras que, na materialidade
dos cartazes, foge dos canais midiaticos tradicionais que geralmente se apropriam (quando o
fazem) de forma redutora dos dizeres sociais, gerando micro agenciamentos que se caracterizam
como arranjos disposicionais da insurgéncia.

Ao sair do ambiente protegido das redes sociais digitais e ganhar as ruas, os corpos ficam
vulneraveis, sem incapacita-los ou enfraquecé-los. A vulnerabilidade é recorrentemente associada
com a vitimizag&o ou a incapacidade de a¢do (BUTLER, 2018). E importante atentar para como 0s
discursos de vulnerabilidade e protecao rotulam individuos e grupos como vulneraveis e se isso
leva a discriminacgéo, estereotipagem e intervencdes paternalistas indesejaveis.

Na primeira quinzena de outubro de 2015, os estudantes secundaristas foram as ruas

praticamente todos os dias para protestar contra o processo de reorganizagcdo escolar. As
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secundaristas Rafaela Boani e Sophia Tagliaferri®, duas das principais ativistas do movimento,

contaram, na época, como foi esse processo de ir para as ruas:

Quando a gente decidiu ir pra rua eu falei: “Vamo pra rua entdo!”. A gente combinou cor de roupa.
“O que a gente vai levar?”. Apito, buzina, bexiga. Eu ndo sabia o que levar, porque, como ir pra rua?
Era tipo pesquisar no Google: Como fazer uma manifestacdo? (Rafaela Boani, E. E. Diadema).

Teve um ato que acho que foi no dia 6 de outubro. Foi um ato marcado para as oito horas da manha
com um pessoal do Caetano de Campos contra a reorganiza¢ao escolar. Foi um ato que reuniu mil
e duzentos secundaristas, ndo foi muita gente, mas foi o primeiro ato centralizado das escolas contra
a reorganizacdo escolar (Sophia Tagliaferri, Etec Sdo Paulo).

As imagens produzidas nesse periodo — uma vasta quantidade de imagens — tiveram muita
repercussdo nas redes sociais digitais, por meio do compartilhamento nas péaginas do proprio
movimento. A tabela abaixo (TAB. 1) mostra, frame a frame, o protesto realizado no dia 6 de
outubro, citado por Sophia. Foi o primeiro ato do movimento secundarista.

TABELA 1
Imagens do ato do dia 6 de outubro de 2015, realizado pelos secundaristas na Avenida Paulista.

Frame Legenda

Inicio do ato na Avenida Paulista.

Estudantes entoam um grito de guerra:
“Governador, quero estudar, mas as escolas
0 governo quer fechar”.

3 Depoimentos extraidos do documentario: LUTE como uma menina! Dire¢éo e produgdo: Flavio Colombini e Beatriz Alonso. Sdo
Paulo, 2016. Documentario, 77 min. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=80CUMGHmM20A&t=1157s&list=PLx6HesqJ7yTiTG-MQ8YBFce84NVI0OQjwmé&index=4.
Acesso em: 17/12/2019.
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Alunos ficam em frente ao Masp.

Alguns alunos usam apitos como tatica de
protesto.

Estudantes de diversas escolas comparecem
ao ato.

Estudantes continuam o ato pacificamente
pela Avenida Paulista.

A policia militar chega e comeca a deter
alguns alunos.

A policia tenta, usando de violéncia,
dispersar os estudantes.
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Mesmo com as investidas da policia, os
secundaristas continuam o protesto.

.w‘“;" 2

FONTE: tabela produzida pela autora, com imagens gravadas em video pelos estudantes e por apoiadores*

As imagens (TAB. 1) mostram tanto a poténcia do movimento secundarista, com suas
performances e taticas de resisténcia, quanto a vulnerabilidade dos sujeitos, neste caso claramente
associada a chegada da policia militar. Ainda assim, as taticas se sobressaem: ao enfrentarem a
policia; unidos, com os celulares gravando toda a sequéncia de acdes, os estudantes transformam
a vulnerabilidade em resisténcia, e o movimento se fortalece.

[...] esses corpos formam, juntos, redes de resisténcia, lembrando que os corpos que sdo agentes
ativos de resisténcia também estdo fundamentalmente necessitando de apoio. Na resisténcia, a
vulnerabilidade ndo se converte exatamente em atuagdo — ela permanece a condi¢gao de resisténcia,
uma condicdo da vida da qual emerge, a condi¢ao que, traduzida como condi¢éo precaria, tem que
ser, e é, combatida. Isso € diferente da fraqueza ou da vitimiza¢éo, uma vez que, para 0S precarios,
a resisténcia exige expor as dimensdes abandonadas ou carentes de apoio da vida, mas também de
mobilizar essa vulnerabilidade como uma forma deliberada e ativa de resisténcia politica, uma
exposi¢cao do corpo ao poder na acdo plural da resisténcia (BUTLER, 2018, p. 200-201).

Interessante observar que a vulnerabilidade associada aos secundaristas, como expde
Butler, ndo deixa de existir, o que nédo significa que eles sao fracos ou impotentes. Pelo contrério,
a vulnerabilidade funciona como um processo de transformacéo. Eles estdo vulneraveis porque
estdo expostos, mas essa exposicdo também mobiliza a resisténcia. Butler (2018) ainda ressalta
gue essas mobilizagdes nas ruas usam taticas de reivindicacdes que passam pela linguagem, pela
acao, pelo gesto, pelo movimento, pela recusa em se mover, pela formacdo de um corpo coletivo

gue causa obstrucdo as autoridades, como vemos nas imagens do protesto.

A estética dos arranjos disposicionais dos secundaristas
As taticas de comunicacdo que atravessam o movimento secundarista, principalmente nos

protestos de rua, estdo intimamente ligadas ao proprio corpo e suas performances, e também aos

4 O video foi gravado com celular pelos secundaristas da E. E. Ferndo Dias, Othilia Balades e Caio Castor. Fonte: LUTE como uma
menina! Direcdo e producdo: Flavio Colombini e Beatriz Alonso. Sdo Paulo, 2016. Documentario, 77 min. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=80CUMGHmM20A&t=1157s&list=PLx6HesqJ7yTiTG-MQ8YBFce84NVI0OQjwmé&index=4.
Acesso em: 17/12/2019.
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cartazes que circulam entre eles, normalmente produzidos de forma artesanal, em um processo de
gambiarra e bricolagem que se transforma em uma poténcia politica estética. Interessa-nos neste
topico olhar mais de perto para as performances dos jovens nesses atos de rua, o que inclui essas
taticas de comunicacdo. De modo mais especifico, consideramos importante refletir acerca de
como a produgdo manual de cartazes e a construgcéo de barricadas nos protestos possuem uma
caracteristica de gambiarra que se soma a definicdo de dispositivo em Foucault.

Sedlmayer (2017) define gambiarra em dialogo com o pensamento do filosofo italiano
Giorgio Agamben, de modo a indicar a presenca de uma operacao que desativa o velho uso das
coisas por meio da criagdo de um novo uso. Essa reinvengéo e atribuicdo de novos usos e
funcionalidades especificas aos objetos pode acontecer a partir de diversos procedimentos que
nao desconsideram a singularidade de cada experiéncia situada (HERNANDEZ et al., 2018). A
originalidade é certamente um traco distintivo da gambiarra como expressdo de vitalidade, de
manifestacdo existencial, de uma multiplicidade de sentidos que sédo construidos no ato de fazer,
de ler e decodificar uma situacdo de conflito, de urgéncia, nos quais a imaginacao € fortemente
requisitada (SEDLMAYER, 2017). O gesto criativo que representa a gambiarra traz geralmente uma
relacdo intrinseca ndo apenas com um estado de urgéncia ou limitacdo de op¢bes, mas com o
sentido efémero desse tipo de solucdes e seu impacto na construcdo de agenciamentos
autbnomos. Existem arranjos variados no processo de constru¢do da gambiarra, e todos eles, em
alguma medida, servem-se de taticas e bricolagens que retiram palavras e objetos da posi¢cdo em
gue estdo inseridos no quadro consensual sensivel definido por uma rede hierarquica de
significacdes (RANCIERE, 2012).

A nosso ver, hd uma possibilidade de aproximacgédo entre a invencado de gambiarras e a
producdo de arranjos que, na perspectiva de Foucault, constituem dispositivos. Assim,
consideramos que “a gambiarra, no esfor¢o de integrar fragmentos, ainda que dispares, para que
formas e fungdes se cumpram, realiza arremedos inovadores” (SEDLMAYER, 2017, p. 65). Ao
mesmo tempo, o dispositivo também articula uma rede de agenciamentos e for¢as dispares para
dar resposta a um problema: “entendo dispositivo como um tipo de formagdo que, em um
determinado momento histérico, teve como fungéo principal responder a uma urgéncia. O
dispositivo tem, portanto, uma fungéo estratégica dominante.” (FOUCAULT, [1977] 1994, p. 221).
Segundo a leitura de Braga (2018, p. 89), as urgéncias sao derivadas de problemas que demandam

resolucdo que seja fruto de articulagdes, arranjos e aliangas feitas “ainda que aos trancos e
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barrancos, para encaminhar as questdes postas por uma dada adversidade”. Argumentamos que
a producao de cartazes e a montagem de barricadas configuram microdispositivos biopotentes que,
em suas variadas composicbes, fazem parte de macroagenciamentos comunicativos de
insurgéncia.

Nas manifestacfes dos jovens, o cartaz certamente é uma arte minoritaria extremamente
potente, capaz de colocar em prética o excesso dissensual e a literaridade (que pode ser definida
como um modo de circulacdo da palavra escrita que pertence a partilha democratica do sensivel).
Feitos no calor da hora, escritos de préprio punho, os cartazes (empunhados e carregados junto
aos corpos em movimento) revelam o modo como o0s secundaristas produziram uma escrita
desgarrada das redes sociais (que, por mais liberdade que promovam, estdo minadas pelos fluxos
controladores do capital) e da midia tradicional. O préprio gesto de feitura do cartaz e de carrega-
lo junto a si é politico, uma vez que a politica da escrita consiste em uma forma de experiéncia
estética baseada na libertacdo da palavra de seus fluxos habituais de producéo e circulacéo e na
igualdade que se instaura quando qualquer um pode dela se assenhorar, sem a necessidade de
seguir um roteiro ou formulas especificas de enunciacdo. Trata-se de uma igualdade sensoéria e
expressiva em vez de uma igualdade apenas legal ou econémica (ALTHEMAN e MARQUES,
2019).

Ha um potencial politico no gesto de producdo dos cartazes que se insere no gesto da
bricolagem, uma elaboracéo inventiva e singular que utiliza cddigos e objetos apropriados do
cotidiano. Na bricolagem, é central a questdo da autonomia e das capacidades de autorrealizacao
dos sujeitos em condi¢cdes de constrangimentos, de poder, de dominacdo ou de resisténcia
(HERNANDEZ et al., 2018).

Deleuze e Guattari (2017) compreendem esse tipo de manifestacdo como uma arte menor,
0 que nao significa que ela seja desprezivel, mas sim que provém de agenciamentos coletivos de
enunciagao.

Uma literatura menor ndo € a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua
maior. [...] Nao ha sujeito, ha apenas agenciamentos coletivos de enunciagdo — e a literatura exprime
esses agenciamentos, nas condicdes em que eles ndo estdo dados fora dela, em que eles existem
somente como poténcias diabdlicas porvir ou como forgas revolucionarias a construir. [...] As trés
caracteristicas da literatura menor sdo a desterritorializagdo da lingua, a ligacdo do individual no
imediato-politico, 0 agenciamento coletivo de enunciagdo (DELEUZE e GUATTARI, 2017, ebook n.

p.)-
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Para os autores, a producéo de cartazes em movimentos de resisténcia estaria inserida em
uma forma menor de resisténcia, ndo menos potente. Entendemos ainda que essas manifestacées
estéticas sado enunciados coletivos, mesmo que parecam ser emitidos por uma singularidade
(DELEUZE e GUATTARI, 2017), e sao sustentadas pela experimentacdo e pela invencao de
enunciados e cenas dissensuais de enunciacdo (RANCIERE, 2000).

Vejamos algumas imagens (FIG. 1 e FIG. 2) que mostram os estudantes produzindo

cartazes, aproximando-os da experiéncia da gambiarra, usando o material que eles tém a seu

/

alcance.

-

FIGURA 1 — Estudantes produzem pequenos bilhetes péra um caixao improvisado durante o ato, na rua

FONTE: frame do clipe da musica O Trono do Estudar®

FIGURA 2 — Estudantes produzem faixa para as manifestacfes de rua
FONTE: frame do documentério Lute como uma menina!®

5 O TRONO DO ESTUDAR. Clipe de Musica. Diregédo: Alessandra Dorgan; Musica: Dani Black. 2015 (4m57s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=g4-SE tJ40M>. Acesso em: 29/01/2020.

6 Fonte: LUTE como uma menina! Direcdo e produgdo: Flavio Colombini e Beatriz Alonso. Sdo Paulo, 2016. Documentario, 77 min.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=80CUMGHmM20A&t=1157s&list=PLx6HesqJ7yTiTG-
MO8YBFce84NVIOQjwmé&index=4. Acesso em: 17/12/2019.
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Ranciere (2006, 2009) afirma que a importancia da escrita (e da leitura) ndo esta
necessariamente na producdo do conteudo das mensagens e representacdes, mas em sua
associacdo a um outro regime sensivel: o arroubo, a urgéncia apaixonada, o sentimento de
afetacdo coletiva que conecta o sujeito a uma comunidade mais ampla de atos de pensamento e
criacdo, de palavra e de escuta que se chamam e se respondem. Para que emerjam nas imagens
figuracdes que desloguem os povos de uma posi¢do subalterna e revitimizante Sdo necessarios
lampejos e curto-circuitos que interrompem a linearidade de uma possivel histéria contada sob o
viés da superacdo das adversidades (ideologia meritocratica). E preciso desterritorializar os
discursos que insistem em revelar a histéria daqueles que sobreviveram as vulnerabilidades
associadas a catastrofe e ao empobrecimento, pois “existe nos corpos mais desprovidos a vontade
de sonho, de mudltiplas escapadas, a invencdo de gestos criados para realizar esses sonhos e
palavras para nomeé-los” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 411).

Os arranjos e cenas de dissenso capturados pelas imagens nos mostram também como
auto-exposicdo uma dimensdo do processo de subjetivacdo politica (Foucault, 2010, 2014). Os
jovens se apropriam das ruas ao mesmo tempo que “apropriam de si” mesmos, transformando-se
em sujeitos de suas proprias praticas e construindo uma perspectiva ética que se busca distanciar
das regulacdes e normatividades do Estado. Foucault aposta em uma apropriacdo criativa de si, na
qual os sujeitos sdo capazes de dirigir suas condutas e posicionamentos sociais, escapando as
formas biopoliticas de producéo do individuo (LAZZARATO, 2014).

Os jovens sao revolucionarios que produzem a si mesmos e as suas experimentacées em
meio a gambiarras insurgentes. Para Deleuze e Guattari (2017) séo formas de agenciamento,
regidas pela abstracdo, que podem levar a linhas de fuga ou a planos de imanéncia.

O agenciamento se estende ou penetra em um campo de imanéncia ilimitado que faz fundir os
segmentos, que libera o desejo de todas as suas concrecdes e abstracbes, ou, a0 menos, luta
ativamente contra elas e para dissolvé-las. [...] Que a justica imanente, a linha continua, as pontas
ou singularidades sejam bem ativas e criadoras, compreende-se de acordo com a maneira pela qual
elas se agenciam e fazem maquina por seu turno. E sempre nas condi¢bes coletivas, mas de
minoridade, nas condicBes de literatura e de politicas “menores”, mesmo se cada um de nés teve
que descobrir em si mesmo sua minoridade intima, seu deserto intimo (DELEUZE e GUATTARI,
2017, ebook n. p.).

Toda forma de linguagem deve estar aberta a todos, e qualquer um pode tomar parte no
processo poético de construcdo do mundo comum via traducdo/contra-traducdo sobre qualquer

topico. Isso seria a democracia para Ranciere (2000), ou seja, 0 desenraizamento das palavras de
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uma plataforma que separa aqueles que podem e ndo podem ter acesso aos sentidos, promovendo

uma abertura de acesso a todos. O modo de circulacdo das palavras serve como condicdo de

possibilidade para a existéncia do sujeito em narrativas imagéticas intersectantes.

FIGURA 4 - Varios cartazes junto aos corpos dos estudantes durante manifestacdo de rua
FONTE: frame do clipe da musica O Trono do Estudar’

FIGURA 5 — Cartazes produzidos na E. E. Silvio Xavier
FONTE: frame do documentario Lute como uma menina!8

7 O TRONO DO ESTUDAR. Clipe de Msica. Diregédo: Alessandra Dorgan; Musica: Dani Black. 2015 (4m57s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=g4-SE tJ40M>. Acesso em: 29/01/2020.
8 LUTE como uma menina! Diregdo e producdo: Flavio Colombini e Beatriz Alonso. S0 Paulo, 2016. Documentario, 77 min.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=80CUMGHM20A&t=1157s&list=PLx6HesqJ7yTiTG-
MO8YBFce84NVIOOQjwmé&index=4>. Acesso em: 17/12/2019.
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SURRLOTAA

FIGURA 6 - Cartazes na manifestacéo realizada na Avenida Paulista
FONTE: Foto de Eduardo Anizelli (FolhaPress) / Folha de S. Paulo®

A escrita dos cartazes (FIG. 4, FIG. 5 e FIG. 6) expressa uma narrativa afetiva de identidade
e a0 mesmo tempo uma apropriacéo coletiva e reflexiva do mundo. E por meio desse trabalho, que
envolve a gambiarra e a bricolagem em relacdo com 0s corpos insurgentes, que a poética da cena
dissensual se torna visivel, e 0s jovens passam a ter sua palavra considerada, afinal ela aparece
para o mundo.

Trata-se aqui de perceber que a palavra ndo pode ser controlada; ela vai para lugares que
nao deveria ir, incluindo as maos/olhos daqueles que ndo deveriam maneja-la. Alguns cartazes
(FIG. 5) mostram inclusive a interseccdo ndo previsivel do analégico, na forma do cartaz, com o
digital, por meio da hashtag #n&ofecheminhaescola, propagada amplamente nas redes sociais
digitais. O jogo da palavra desierarquizada mostra que o poder nela contido pode ser retomado e
desviado por qualquer um. As palavras carregam uma poténcia politica para alterar as relacdes
entre a ordem dos corpos e a ordem das palavras: € quando aqueles que foram tornados inaudiveis
pela distribuicdo socialmente autorizada de papeéis efetivamente comunicam suas demandas que
a hierarquia social é alterada, e novos meios de fazer, ser e dizer aparecem.

Os atos nas ruas de Sao Paulo ficaram marcados ndo somente pela poténcia comunicativa
dos cartazes, como vimos acima, mas também pelos arranjos disposicionias, materializado nas
performances que os alunos encenavam ao trancar as principais vias das cidades (FIG. 7 e FIG.

8). Durante as performances, a carteira escolar se tornou um simbolo da resisténcia secundarista,

9 FOLHA DE S. PAULO. Protestos contra reforma nas escolas paulistas. Folha de S. Paulo (on-line), galeria de fotos, 6 de outubro
de 2015. Disponivel em: <https:/fotografia.folha.uol.com.br/galerias/39074-protestos-contra-reforma-nas-escolas-paulistas#foto-
570553>. Acesso em: 19/01/2020.
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porque os alunos circulavam pela cidade carregando as carteiras e as usavam como dispositivo
para o trancaco e para as performances. O ato performativo garante o aparecimento na fissura da
cena de dissenso.

Esse tipo de performatividade plural ndo busca simplesmente estabelecer o lugar daqueles
previamente descontados e ativamente precarios em uma esfera de aparecimento existente. Em vez
disso, ela busca produzir uma fenda na esfera de aparecimento, expondo a contradigdo por meio da
qual a sua reivindicagcdo de universalidade € proposta e anulada (BUTLER, 2018, p. 57-58).

N
FIGURA 7 — Protesto dos secundaristas fecha parte da Marginal Pinheiros
FONTE: Foto de Jorge Araujo (FolhaPress) / Folha de S. Paulo'®

v
; } l

FIGURA 8 — Protesto na Av. Rebougas
FONTE: Foto de Marlene Bergamo (FolhaPress) / Folha de S. Paulo!?

10 FOLHA DE S. PAULO. Protestos contra reforma nas escolas paulistas. Folha de S. Paulo (on-line), galeria de fotos, 6 de outubro
de 2015. Disponivel em: <https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/39074-protestos-contra-reforma-nas-escolas-paulistas#foto-
570553>. Acesso em: 19/01/2020.
11 FOLHA DE S. PAULO. Protestos contra reforma nas escolas paulistas. Folha de S. Paulo (on-line), galeria de fotos, 6 de outubro
de 2015. Disponivel em: <https:/fotografia.folha.uol.com.br/galerias/39074-protestos-contra-reforma-nas-escolas-paulistas#foto-
570553>. Acesso em: 19/01/2020.
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A ultima imagem (FIG. 8), com a estudante Marcela Reis de frente, levantando o brago em
protesto, foi publicada inicialmente pelo jornal Folha de S. Paulo e viralizou, circulando em diversas
redes sociais digitais, tornando-se um simbolo dos protestos de rua promovidos pelos
secundaristas.

Didi-Huberman (2019) ndo s6 comenta os aspectos de bricolagem dos panfletos elaborados
para circulacao rapida dos arranjos que permitem a criacdo das taticas de guerrilha, mas também
a dimensao de dispositivo assumida pelas barricadas. Ele inclusive aponta que um livro pode se
configurar como uma potente barricada contra o espraiamento de ideologias que visam minar a
ampla participacdo politica das pessoas. Segundo essa perspectiva, 0 modo de producao artesanal
dos manuais pode contribuir para que eles se constituam como “maquinas de guerra”, como
dispositivos improvisados as pressas que agem para proteger e desconstruir: para deter o avanco
da policia e das forgas contrarias ao movimento, mas também para transforma-lo a partir de dentro,
para individué-lo.

As insurgéncias secundaristas desmontam um roteiro previsivel de ordenacao hierarquica
da histéria, um modelo que todos esperavam que fosse se realizar (no sentido de uma
determinacao, algo tomado como dado): elas rompem a “previsibilidade da historia, refutando a
regra que presidia seu desenvolvimento ou sua manutencéo” (DIDI-HUBERMAN, 2016b, p. 310).
Ao mesmo tempo, como apontamos anteriormente, as insurgéncias apresentam-se aos Nnossos
olhos pela articulacdo dos corpos, dos cartazes, dos gritos e dos agenciamentos que se definem
por meio da gambiarra, da bricolagem e das astlcias que nascem dentro de uma situacdo de
auséncia de poder, mas ndo de auséncia de poténcia. Como bem define Didi-Huberman (2016b, p.
311), levantes sédo “poténcias do, ou dentro, da auséncia de poder; sdo poténcias nativas,
nascentes, sem garantia de seu proprio fim, portanto, sem garantia de poder. Sem mesmo, como
acontece com frequéncia, uma visada ou ideia qualquer de poder”.

A poténcia do movimento secundarista se definiu nas ocupacdes e nas ruas, retirando da
fonte do poder institucionalizado nas escolas e no uso controlado do espac¢o urbano uma energia
gue passou a ser modelada através do gesto da recusa e da interrupcdo. Os gritos de revolta,
expressos nas redes, nas ruas e nas escolas ocupadas, foram adquirindo varias formas e
potencialidade de acao e intervencéo nos espacos publicos coletivos.

O levante comega com um clamor, um grito. (...) Murmurio, rumor: logo uma exclamacdo, um grande
clamor. Mas é preciso que o grito ndo se perca no deserto. E preciso saber elaborar o grito: conferir-
lhe forma, e trabalhar para isso, de maneira demorada e paciente.(...) Uma vez que o grito é assim
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trabalhado, o ato de recusar consiste a fundir novas imagens, novos pensamentos, novas
possibilidades de a¢do na consciéncia publica que o recebe sob essa forma. Recusar s6 tem sentido
guando se inventa novas formas de viver e agir (DIDI-HUBERMAN, 2016b, p. 344-345).

O trabalho constante sobre o grito, sobre a poténcia da recusa, faz com que os levantes
assumam uma forma modelavel, uma consisténcia semelhante a ondas que se formam, de acordo
com Didi-Huberman, a partir de “nossos desejos de emancipagéao — surgem la do fundo e chegam
para, sem logica aparente, levantar as superficies” (2019, p. 117). Os clamores e manifestos que
configuram o movimento de ida e vinda das ondas desenham, no cenario urbano e virtual, um
cenario de fluxos cujo ritmo € cadenciado “pelo fluxo de vozes que bradam e pelo refluxo de
siléncios contidos, de situagcdes que se tornam a lei e crises que se tornam a excecao” (2019, p.
124).

Os gestos e acfes corporais que sustentam os levantes imprimem uma configuracéo Unica
as insurgéncias, uma vez que sdo formas sensiveis que veiculam, orientam, modelam suas
engrenagens, fazem com que funcionem e, ao mesmo tempo, permanecam ajustaveis, dinamicas
(DIDI-HUBERMAN, 2016b). Uma das acfes que caracterizam a gestdo da poténcia de intervencao
dos levantes sdo as barricadas. Elas assumem, para esse autor, a foma de uma onda e, ao mesmo
tempo, a engenhosidade de “um dispositivo improvisado as pressas com o objetivo de se defender,
de deter 0 avanco da policia ou do exército (2019, p. 131). Barricadas, sob esse aspecto, podem
ser vistas como arranjos que respondem a urgéncia dos levantes e acabam

[...]Jdesconstruindo, a partir de dentro, toda a grade urbana. Elas séo, portanto, ofensivas e nao
apenas protetoras; sdo uma maquina de guerra e ndo apenas barreira. (...) Elas sdo uma montagem
constante de objetos heterdclitos formando dispositivos que, por sua vez, sdo eles mesmos sempre
passiveis de alteracdo. Forma-se, assim, um verdadeiro organismo de levante.(DIDI-HUBERMAN,
2019, p. 131)

A nosso ver, as barricadas configuram arranjos disposicionais que dao origem a cenas e
dispositivos de insurgéncia capazes nao s6 de colocar em questado as legibilidades e sensibilidades
hierarquicas que organizam o real consensuado, mas também gerar intervalos e lacunas espaciais
e temporais que nos permitem observar e questionar o imaginario que nos configura como
comunidade. E como se elas pudesses, por meio das gambiarras, justapor varias espacialidades e
temporalidades heterogéneas que podem ser incompativeis. Mas, por isso mesmo, alterando o0s
guadros de sentido que nos permitem fabular e imaginar. Por produzirem limiares, desvios,

rupturas, crises e intervalos, as barricadas definem uma forma alternativa de ler a realidade,

ALCEU —v. 20 — n.40 — jan-jul/2020

47



ALCEU

Revista de Comunicagdo, Cultura e Polltlca
Departamento de Comunicagdo Social da PUC-

propondo outros imaginarios e produzindo imagens dialéticas que nos tornam sensiveis a vida dos
outros, que tornam legiveis as figuracdes de sujeitos que desejam sua dignidade reconhecida.

A analise proposta neste trabalho foi observar esse fendmeno de tomada das ruas também
como um fenémeno estético, em que as poténcias criativas consolidam os arranjos disposicionais
e ajudam a reconstruir a cena comunicativa do movimento secundarista. Em um exercicio de
bricolagem constante, entre o dispositivo ja dado e o devir, os arranjos disposicionais sao
articulados e combinados entre elementos diversos que movem 0s sujeitos, em um processo de
subjetivagdo politica.

E realmente uma aposta metodoldgica, ainda em desenvolvimento, refletir sobre as
potencialidades estéticas dos atuais movimentos de insurgéncia sob o prisma das reconstrucdes
das cenas e das fabulacdes destas em arranjos disposicionais. Tem sido uma aposta porque requer
um entrelacamento entre conceitos distintos de autores que tém algumas dissidéncias em seus
estudos, como Ranciére, Deleuze e Foucault. No entanto, compreendemos que, apesar de algumas
discordancias, eles mantém dialogo e aproximacgdes tedricas importantes para a compreensao dos
processos politicos e comunicativos.
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Resumo

7

Este artigo é uma reflexdo sobre as potencialidades estéticas dos arranjos disposicionais que
constituem as cenas de insurgéncia do movimento secundarista, que ocupou as ruas e as escolas
de Séo Paulo em 2015. A proposta é pensar sobre a fabulagéo estética do movimento nos protestos
de rua, olhando para as criacdes dos préprios estudantes, por meio de performances, cartazes e
intervencles. Essas reflexdes partem do dialogo entre Foucault, Ranciere e Deleuze sobre a
formacao do sujeito politico nas resisténcias. O texto aposta em uma potencialidade da experiéncia
estética para a emancipacéo politica do sujeito, bem como a poténcia das criacbes que envolvem a
bricolagem e as urgéncias da resisténcia. Ele aponta ainda para a construgcdo da cena insurgente
por meio dos arranjos disposicionais que ela provoca, atentando também para as vulnerabilidades
dos sujeitos envolvidos.

Palavras-chave: Bricolagem e estética. Arranjos disposicionais. Resisténcia Secundarista.

Abstract

This article is a reflection on the aesthetic potential of the dispositional arrangements that constitute
the insurgency’s scenes of the secondary school students’ movement, that occupied the streets and
schools in Sdo Paulo in 2015. The proposal is to think about the aesthetic fabulation of the movement
in street protests, looking at the students' own creations, through performances, posters and
interventions. These reflections start from the dialogue between Foucault, Ranciére and Deleuze on
the formation of the political subject in resistance. The text bets on the potential of the aesthetic
experience for the political emancipation of the subject, as well as the power of the creations that
involve bricolage and the urgencies of resistance. He also points to the construction of the insurgent
scene through the dispositional arrangements that it provokes, also paying attention to the
vulnerabilities of the subjects involved.

Keywords: Bricolage and aesthetic. Dispositional arrangements. Secondary school students’resistance.

Resumen

Este articulo es una reflexiébn sobre el potencial estético de los arreglos disposicionales que
constituyen las escenas de insurgencia del movimiento secundario, que ocupo las calles y escuelas
de S&o Paulo en 2015. La propuesta es pensar en la fabulacién estética del movimiento en las
protestas callejeras, mirando las creaciones de los propios estudiantes, a través de actuaciones,
carteles e intervenciones. Estas reflexiones parten del dialogo entre Foucault, Ranciere y Deleuze
sobre la formacion del sujeto politico en resistencia. El texto apuesta por el potencial de la experiencia
estética para la emancipacion politica del sujeto, asi como por el poder de las creaciones que
involucran bricolaje y las urgencias de resistencia. También sefiala la construccion de la escena de
los insurgentes a través de los arreglos de disposicién que provoca, también prestando atencién a
las vulnerabilidades de los sujetos implicados.

Palabras clave: Bricolaje y estética. Arreglos disposicionales. Resistencia de jévenes Secundaristas.
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