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O objetivo deste texto é refletir sobre como a categoria “mundo”, aplicada ao cinema, se traduz no
ambiente académico e audiovisual brasileiro no século XXI, a partir de uma visdo geral das principais
teorias e conceitos relacionados a ideia de “cinema mundial/world cinema” no debate académico em
lingua inglesa. Em termos gerais, a categoria “cinema mundial”, entendida como um rétulo de conveniéncia
para designar filmes ndo produzidos nos EUA e na Europa, vem sendo rejeitada e ressignificada sob uma
perspectiva positiva e policéntrica, por meio de uma abordagem democratica e inclusiva, que rejeita a
divisdo bindria entre centro e periferia (Nagib, 2006). Mais recentemente, esse debate se estendeu ao lugar
do Brasil nas cartografias do cinema mundial, como visto, por exemplo, no XVI Encontro da Sociedade
Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual (Socine), organizado em S3o Paulo em 2012% O argumento a
favor do policentrismo, que desempenhou um papel importante nos debates europeus e
norte-americanos, entrou em contato, no Brasil, com uma longa e bem estabelecida tradi¢do de critica

literaria, iniciada com o trabalho de Antonio Candido na Universidade de S3ao Paulo e levada adiante por

! Este artigo foi originalmente publicado em inglés sob o titulo "Polycentrism, Periphery, and the Place of Brazilian Cinema in

World Cinema" no livro Premises and Problems: Essays on World Literature and Cinema, organizado por Luiza Franco Moreira

(Nova York: SUNY Press, 2021, pp. 209-233). Foi traduzido para o portugués pela autora.

2 Reflexdes iniciais sobre o tema foram apresentadas durante o XVI Encontro Socine, em comunica¢io intitulada “O Cinema

Brasileiro e as Novas Cartografias do Cinema Mundial”. O livro World Cinema: As Cartografias do Cinema Mundial é uma

coletanea de artigos da conferéncia, editada por Stephanie Dennison em 2013.
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Roberto Schwarz (2012), cujas influentes ideias se baseiam em um esquema bindrio no qual o Brasil esta
firmemente posicionado “na periferia do capitalismo”. Seria possivel, entdo, abracar uma abordagem

III

policéntrica e a ideia de “cinema mundial” no Brasil hoje? E, mais precisamente, quais sdo as implicacdes
politicas de abandonarmos nosso status periférico, libertando assim nossa compreensdo das artes da
referéncia constante e obrigatéria as restri¢cdes do sistema econdmico mundial?

Esta questdo é colocada em rota de colisdo frontal com duas tradicGes de pensamento socioldgico
que informaram o debate em torno da ideia de “cinema mundial”, tanto de uma perspectiva europeia
guanto latino-americana. A primeira é a teoria da dependéncia e o modelo de dependéncia
latino-americano (cf. Cardoso e Faletto, 1970), com implica¢gdes no Brasil e além nos campos da literatura
(Schwarz, 2001) e do cinema, particularmente em relacdo ao que ficou conhecido como Terceiro Cinema
nas décadas de 1960 e 1970 (cf. Martin, 1997; Sales Gomes, 2016; Rocha, 2018). A segunda é a teoria do
sistema-mundo (Wallerstein, 2000), que compartilha suas raizes marxistas com a teoria da dependéncia,
mas visa refind-la adicionando um terceiro elemento a equacdo bindria de centro e periferia. Esta
perspectiva também foi influente na teoria e critica literdria (Moretti, 1999; 2000) e cinematografica
(Andrew, 2006). Ainda que ambos os modelos e suas inter-relagdes apresentem uma complexidade que
ultrapassa os limites deste breve resumo, eles continuam fundamentados no principio marxista de que os
processos socioecondmicos ndao podem ser dissociados dos processos artistico-culturais. Romper com este
principio significa redefinir as maneiras pelas quais pensamos o cinema como uma pratica e uma arte cujas
especificidades ndo pertencem exclusivamente ao sistema socioeconémico. Esse esforco pode muito bem

se mostrar infrutifero, mas ainda assim é necessario enfrenta-lo.

Uma abordagem policéntrica

O termo cinema mundial passou a ser cada vez mais debatido na primeira década do século XXI
dentro da critica e da teoria do cinema e do audiovisual em lingua inglesa, especialmente no meio
académico britanico. Volumes como Remapping World Cinema: Identity, Culture and Politics in Film (2006)
e as cole¢des mais recentes World Cinema, Transnational Perspectives (2010) e Theorizing World Cinema
(2012) sdo obras-chave nesse debate, cuja centralidade também pode ser sentida no aumento de cursos de
graduacdo e pods-graduacdo em Cinema(s) Mundial(ais) no Reino Unido. Dentro desse cenario, a adicao
mais notdvel foi a criagdo do Centre for World Cinemas em 2006, uma iniciativa pioneira da Universidade
de Leeds, primeiramente liderada por Lucia Nagib e, mais recentemente, por Paul Cook, agora sob o nome

de Centre for World Cinemas and Digital Cultures.
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Em termos gerais, o debate em torno do “cinema mundial” em nossos dias é informado por uma
abordagem policéntrica que, em sintonia com a revolucdo digital e a globalizagdo, rejeita uma
compreensdo do sistema mundial como baseada na relagdao entre centro e periferia. Em “Situating World
Cinema as a Theoretical Problem”, Stephanie Dennison e Song Hwee Lim (2006, p. 1) discutem duas
maneiras problematicas pelas quais o “cinema mundial” tende a ser categorizado: (1) como a soma de
todos os cinemas nacionais do mundo; e (2) como tudo que ndo é cinema de Hollywood. “Cinema
mundial”, eles argumentam, seria entdo andlogo a rétulos de conveniéncia como “world music” e “world
literature”, “categorias criadas no mundo ocidental para se referir a produtos e praticas culturais que sao
principalmente ndo ocidentais”. A primeira categorizacdo é falha, pois pressupde a nagdo como um
conceito predominante para organizar e compreender o mundo, e a segunda refor¢ca a hegemonia do
cinema americano, ao mesmo tempo que ignora sua diversidade®. Ambas as compreensdes estariam em
desacordo com nosso momento histérico, definido pela globalizagdo e por fluxos migratérios acentuados,
em que “dicotomias como ocidental e ndo ocidental, eu e outro, embora arraigadas no imagindrio popular,
estdo comecando a se dissolver” (p. 4). Com isso em mente, Dennison e Lim também destacam a
necessidade de separar a ideia de “cinema mundial” de um discurso de resisténcia. Eles sugerem que é
mais produtivo focar na interconexao de praticas e culturas cinematograficas. Tal abordagem leva as nog¢oes
de hibridismo, transculturalismo, cruzamento de fronteiras, transnacionalismo e tradu¢do, que tém o
potencial de enriquecer o debate sobre a conceituacdo de “cinema mundial”.

Mas o que é cinema mundial? Dennison e Lim (2006, p. 9) ndo acreditam que esta seja uma

|II

pergunta apropriada. Rejeitando o impeto da teorizagdo, os autores sugerem que o “cinema mundial” pode
ser reconcebido como uma disciplina, uma metodologia e uma perspectiva, em vez de um conceito.
“Cinema mundial” seria uma questdo tedrica, destinada a uma “problematizacao incessante, sempre um
work-in-progress”. Uma resposta ao artigo precursor de Dennison e Lim e a outras reflexdes igualmente
reticentes em aproximar os termos “cinema mundial” e “teoria” apareceria seis anos depois na forma de
uma coletanea editada que propunha — em seu préprio titulo — “teorizar o cinema mundial”. Os editores
Ldcia Nagib, Chris Perriam, e Rajinder Dudrah (2012) explicam que seu livro se preocupa com o lugar do

III

“cinema mundial” no imaginario cultural, pressupondo assim sua inser¢do em um espacgo discursivo mais

amplo. Seu desejo é reposicionar alguns significados e conceitos que a teoria e a historiografia do cinema

3 Veja exemplos de “cinema mundial” como uma cole¢io de cinemas nacionais em, por exemplo: Chapman, 2003; Dissanayake,

1998; Nowell-Smith, 1997. A mesma tendéncia editorial foi seguida no Brasil quando o termo apareceu pela primeira vez em
portugués como cinema mundial (cf. Baptista e Mascarello, 2008; Mascarello, 2006; Meleiro, 2007).
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perpetuaram por décadas. Sob essa luz, o “cinema mundial” poderia ser visto como um espago renovado
para a teoriza¢do do cinema diante do recente descrédito que assombra a teoria, assolada por discursos
sobre seu fim. Reposicionar significados, segundo os autores, significa desafiar a obsessdo diacrénica e
dicotdmica que informa a teoria do cinema desde a divisdo de André Bazin (2002) entre cinema classico e
moderno. Essas distingbes foram perpetuadas por Gilles Deleuze (1985a; 1985b) nas categorias
“imagem-movimento” e “imagem-tempo” e, mais recentemente por Jacques Ranciére (2006), em sua
teorizacdo de um regime representativo e estético das artes, respectivamente associados ao cinema de
Hollywood e ao realismo baziniano. Tais dicotomias também persistem no estudo de David Bordwell, Janet
Staiger e Kristin Thompson (1988) sobre o cinema classico de Hollywood e no “modernismo vernacular” de
Miriam Hansen (2000). Um padrdao semelhante pode ser encontrado na oposi¢do entre o realismo narrativo
de Hollywood e o antirrealismo politico brechtiano, conforme postulado por Colin MacCabe e outros
colaboradores da revista Screen na década de 1970, bem como na distingdo de Noél Burch entre o modo
institucional de representacao e o modo primitivo de representacao. Theorizing World Cinema propde uma
recusa desse modo dual e, no lugar, uma abordagem policéntrica para abrir caminho para uma teorizacao
original em estudos de cinema.

No entanto, essa teorizacdo original ndo resolve a qualidade elusiva do conceito de “cinema
mundial”. O mais proximo que qualquer reflexao recente chegou de contribuir para uma defini¢cdo positiva
desta categoria foi talvez a de Lucia Nagib (2006) em “Towards a Positive Definition of World Cinema”. Em
paralelo a Dennison e Lim, Nagib propGe a adocdo de uma abordagem democratica e inclusiva ao “cinema
mundial”, rejeitando a divisdo binaria entre centro (Hollywood) e periferia (o resto do mundo). Nagib tece
uma critica inflexivel ao uso do termo no cendrio académico britanico e propde que o “cinema mundial”
deve ser definido a partir de uma perspectiva positiva e policéntrica: ndo é simplesmente o cinema feito
em outras partes do mundo que ndo sdo Hollywood ou outros modos de producdo e enderecamento que
ndo sao os de Hollywood. Esta visdo pressupde a existéncia de um padrdao e um desvio, obscurecendo
assim as especificidades locais, as influéncias culturais e as diferentes histérias do cinema. Nagib (2006, p.
35), contudo, difere de Dennison e Lim quando sugere que o “cinema mundial” ndo é uma disciplina, mas
um método de estudo do cinema que é capaz de criar geografias flexiveis, movendo-se através de picos de
criacdo em diferentes paises e diferentes periodos. “O cinema mundial”, ela escreve, “é simplesmente o

cinema do mundo. Ele ndo tem centro. Ele ndo é o outro, mas somos nos. Ele ndo tem comego nem fim,

mas é um processo global. O cinema mundial, como o préprio mundo, é circulagdo” .
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A proposta revoluciondria de Nagib inspira-se abertamente na correcdo pioneira da critica
eurocéntrica em estudos culturais e de midia liderada por Ella Shohat e Robert Stam (1994) em Unthinking
Eurocentrism. O “multiculturalismo policéntrico” dos autores inspirou a compreensao de Nagib da historia
do cinema como uma série de ondas de filmes e movimentos que, por meio de suas correlagées, criam
geografias flexiveis. Isso leva a uma refutacdao completa do sistema binario:

Pode-se realmente isolar componentes estrangeiros de componentes locais de uma obra de arte? A forma
importada em si ndo poderia ser o resultado de multiplas influéncias, muitas vezes origindrias das mesmas
regides que agora as importam de volta? Em que base a modernidade é considerada um atributo
exclusivamente ocidental, quando os artistas modernistas ocidentais estavam constantemente olhando para
a Africa e a Asia? Uma abordagem verdadeiramente abrangente e democratica tem que se livrar do sistema
bindrio como um todo (Nagib, 2006, p. 33).

Na compreensdo de Nagib (2011) sobre o “cinema mundial”, nenhum modo de cinema Unico ocupa
um centro. Ela coloca essa ideia a prova em seu inovador World Cinema and the Ethics of Realism, em que
reune picos de criatividade na histéria do cinema que revelam um compromisso com a verdade por meio
de uma ética do realismo. Em vez de focar em cinemas nacionais especificos, vistos como eventos isolados,
e em vez de ver manifestages individuais como uma forma de resisténcia a hegemonia de Hollywood,
Nagib afirma que, “em sociedades multiculturais e multiétnicas como a nossa, expressdes cinematograficas
de varias origens ndo podem ser vistas como ‘o outro’ pela simples razdo de que elas sdo nds. Mais
interessante do que sua diferenca é, na maioria dos casos, sua interconexao” (p. 1).

O “cinema mundial”, tomado como um fendmeno policéntrico, espera, portanto, restabelecer o
equilibrio. Ele evita discursos de dominancia — geralmente forjados sob os auspicios das chamadas forcas
de mercado —, que tendem a desconsiderar a importancia das especificidades culturais na formacao de
tendéncias cinematograficas em diferentes partes do mundo. Da mesma forma, argumentar contra o
esquema binario também significa revisitar a compreensao de certos movimentos cinematograficos como
resisténcia a hegemonia de Hollywood. Um exemplo disso é, evidentemente, o movimento
latino-americano do “Terceiro Cinema”, que decorre do Cinema Novo brasileiro na década de 1960, um
cinema feito na periferia, no Terceiro Mundo, funcionando como uma forma de resisténcia (Martin, 1997).
A abordagem policéntrica estd em desacordo com a afirmacdo de que o “Terceiro Cinema” é uma
alternativa diante de uma norma. Ele desafia ainda mais o enorme impacto do pds-colonialismo na teoria
do cinema, que foi sentido especialmente a partir do inicio dos anos 1990, devido a ascensdo dos Estudos
Culturais e as ideias de, entre outros, Homi K. Bhabha e Arjun Appadurai. O trabalho de Ackbar Abbas
(1997; 2010) sobre a cultura no Leste Asiadtico e o “cinema com sotaque” de Hamid Naficy (2001) sdo
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exemplos dessa tendéncia nos estudos de cinema. A abordagem pds-colonial ocupa o vacuo deixado pelos
movimentos de resisténcia dos anos 1960, mudando o foco da luta de classes para a situagdo das minorias
oprimidas. N3o é por acaso que a ascensao dessa perspectiva coincide com o declinio do comunismo como
um projeto politico e econémico viavel. A abordagem do cinema através das lentes da teoria pds-colonial é

n u

evidenciada pela proliferacdo nos estudos cinematograficos de adjetivos como “migrante,”, “diaspérico”,
“hibrido”, “multicultural”, “transnacional”, “fronteirico”, “intercultural”, “intersticial”, “underground” e “com
sotaque” como modificadores de “cinema”, de filmes e de diretores individuais. Um volume como Cinema
at the Periphery, de 2010, editado por Dina lordanova, David Martin-Jones e Belén Vidal, assume essa
posicao ao defender a descoberta de diferentes facetas da criacdo cinematografica, emergindo de uma
troca global que esta longe de ser simétrica, funcionando como uma forma de resisténcia. Essas e muitas
outras abordagens estdo, portanto, preocupadas em destacar um tipo de cinema, acentuando sua
diferenca, apresentando-o como o “outro” de Hollywood. Assim, mesmo que aparegam como alternativas a
perspectiva marxista que contrasta centro e periferia, perpetuam, apesar de si mesmas, uma visao binaria.

III

O “cinema mundial” como método espera erradicar tais suposi¢coes bindarias.

Um Atlas do Cinema Mundial

Antes das contribuicdes de Nagib (2006) e Dennison e Lim (2006) mencionadas acima, “An Atlas of
World Cinema”, de Dudley Andrew, o primeiro capitulo da colecdo Remapping World Cinema, vé o imenso
territério do cinema mundial como terreno fértil para o surgimento de diferentes mapas. De acordo com
Andrew (2005, p. 19), a composicdo de um atlas seria uma abordagem mais fecunda para o cinema
mundial, substituindo tanto a perspectiva bindria (Hollywood X o resto do mundo) quanto a isolacionista
(cinemas nacionais):

Essa abordagem examina fatores primordiais e, em seguida, se concentra em “locais de cinema” especificos,
fornecendo coordenadas para a navegagdo nesse mundo do cinema mundial. Ndo ha necessidade de atracar
em todos os portos como se estivéssemos em um tour du monde com algum livro do “guia Michelin”. O
deslocamento, e ndo a cobertura, é o mais importante; vamos viajar para onde quisermos, desde que cada
cinema local seja examinado com ateng¢do a sua complexa ecologia. Minha abordagem pode ser mais bem
concebida como um atlas de tipos de mapas, cada um fornecendo uma orientacgao diferente para um terreno
desconhecido, destacando diferentes aspectos, elementos e dimens&es. Cada abordagem, ou mapa, modela
um tipo de visdo: dai o Atlas.

A proposta de Andrew de um Atlas segue, evidentemente, o Atlas of the European Novel
1800-1900, de Franco Moretti (1999), e seu artigo provocativo “Conjectures on World Literature”,

publicado na primeira edi¢cdo da entdo-relancada New Left Review (Moretti, 2000). O argumento de Moretti
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é bem conhecido: ele sugere substituir o close reading, que impediria alguém de olhar além do cdnone,
uma vez que pressupde que apenas algumas — poucas — obras valem a pena ser lidas e estudadas, pelo
distant reading, que “permite que vocé se concentre em unidades que sao muito menores ou muito
maiores do que o texto: dispositivos, temas, tropos — ou géneros e sistemas” (p. 57). Para essa lente mais
ampla, Moretti aplica uma “lei” da evolucgdo literaria que ele toma emprestada de Fredric Jameson: “Em
culturas que pertencem a periferia do sistema literario (o que significa: quase todas as culturas, dentro e
fora da Europa), o romance moderno surge primeiro ndo como um desenvolvimento autdnomo, mas como
um ajuste entre uma influéncia formal ocidental (geralmente francesa ou inglesa) e materiais locais”
(Moretti, 2000, p. 58). Esse ajuste, que assume diferentes formas apesar da pressdo em direcdo a
homogeneidade do nucleo anglo-francés, compde o sistema da literatura mundial, um sistema de
variacGes, Unico, mas ndo uniforme (p. 64). Finalmente, Moretti explica como sua noc¢ado de “acordo” difere
da de Jameson: “Para ele, o relacionamento é fundamentalmente binario: ‘os padrdes formais abstratos da
construcdo do romance ocidental’ e ‘a matéria-prima da experiéncia social japonesa’: forma e contetdo,
basicamente. Para mim, é mais um tridngulo: forma estrangeira, material local — e forma local” (p. 64-65).

A proposicao de Andrew ndo segue integralmente a de Moretti. Ele se opde, por exemplo, a defesa
de Moretti da “leitura distante”, ou seja, a abordagem socioldgica estrita, propondo, em vez disso,
examinar os filmes como “mapas cognitivos” enquanto, ao mesmo tempo, os coloca no mapa (Andrew,
2006, p. 24). Ele segue Moretti, porém, ao considerar a influéncia hegemoénica do cinema cldssico de
Hollywood por meio da nocdo de “modernismo vernacular”, de Miriam Hansen. Essa conceituacdo
corresponde a versao cinematografica do argumento que vé o romance como uma forma importada que
tem impacto em todo o mundo, criando formas literdrias modernas em todos os lugares. Ao mesmo
tempo, em um movimento semelhante a introducdo de Moretti de um terceiro elemento a regra de
Jameson, Andrew propde uma mudanca de foco, passando de Hollywood, cujo peso seria muito acentuado
no modelo original de Hansen, para interagOes regionais com tradi¢cbes narrativas.

Apesar da originalidade da ideia do Atlas, que fornece uma compreensao mais complexa das forgas
da literatura e do cinema no mundo, concordamos com Nagib, que ainda identifica problemas
epistemoldgicos na persisténcia de uma visao binaria nas proposi¢cdes de Moretti (2000) e Andrew (2006).
Enquanto Moretti introduz um terceiro elemento no esquema bindrio proposto por Jameson, sua visdao da
literatura mundial ainda é firmemente erigida a partir da dialética entre centro e periferia derivada da

economia politica. Sua tese — “literatura mundial: uma e desigual” —inspira-se na escola do sistema-mundo
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da ciéncia social histdrica, baseando-se em uma compreensdo do mundo conforme definido pelo
capitalismo. Para Moretti (2000, p. 55-56), o sistema da literatura mundial é também “profundamente
desigual”. Da mesma forma, a mudanca de foco de Andrew para além de Hollywood ndo elimina o
esquema binario; seu trabalho frequentemente desliza de volta para as dicotomias “nés” e “eles”, “centro”
e “periferia”.’*

Levando essas observacdes em consideracao, a originalidade da abordagem policéntrica reside, sem
duvida, em fornecer uma redenc¢do para aqueles comumente vistos como ocupantes da periferia, pondo
fim a sua posicado periférica dentro do mundo do cinema. Embora seja uma proposta atraente, ainda enseja
problemas, especialmente quando se escreve da periferia do capitalismo. Ha perguntas a serem
formuladas. Primeiramente, se o “cinema mundial” aparece na forma de picos de criagdo espalhados pelo
mundo, como isso difere da ideia de cinema mundial como um conjunto de multiplos cinemas nacionais,
enquadrados por seus momentos mais relevantes como, por exemplo, a “nouvelle vague francesa,” o
“cinema novo brasileiro”, o “novo cinema de Taiwan”, e assim por diante? E o que acontece com as ondas
de cinema popular e o cinema comercial americano, suspeitamente ausentes de tantos
livros/estudos/cursos de cinema mundial policéntrico? Em segundo lugar, deve o “cinema mundial”
permanecer uma categoria tedrica elusiva que depende de outras para adquirir sentido (cinema realista,
transnacional, com sotaque ou de arte)? Ou é simplesmente um método em vez de uma categoria tedrica?
Esta ultima questdao emerge das varias maneiras como “cinema mundial” é usado nos titulos dos estudos
mais importantes sobre o assunto hoje. A lista a seguir é suficiente para ilustrar esta variacdo: “World
Cinema: Realism, Evidence, Presence”, de Thomas Elsaesser (2009, p. 3), no qual ele afirma que “o cinema

mundial sempre se definiu contra Hollywood com base em seu maior realismo”; World Cinema and the

Ethics of Realism, de Nagib (2011), e seu capitulo mais recente “Realist Cinema as World Cinema” (Nagib,

* Problemas epistemoldgicos semelhantes podem ser identificados em “Time Zones and Jetlag: The Flows and Phases of World
Cinema”, de Andrew (2007), em que ele prop&e cinco fases na periodizagdo da “histéria do cinema mundial”. Estas, ele afirma,
juntamente com a identificagdo de padrdes que podem elevar um filme a categoria de “cinema mundial” aos olhos de
distribuidores, criticos, académicos e cinéfilos, podem ajudar a categorizar o fendmeno completo do cinema mundial em dire¢édo
a uma compreensdo histérica (p. 60). As cinco fases propostas por Andrew correspondem a marcos histéricos no século XX e sdo
chamadas de fase “cosmopolita” (1918), fase “nacional” (1945), fase “federativa” (1968), fase “mundial” (1989) e fase “global”
(hoje). A fase “mundial”, segundo a categorizacdo de Andrew, comega em 1968 e estd associada aos cinemas vindos de lugares
“nunca dantes pensados como cinematograficamente interessantes ou viaveis” (p. 77), como o cinema taiwanés de Hou
Hsiao-hsien, o cinema chinés de Zhang Yimou e o cinema iraniano de Abbas Kiarostami. Estes surgem na década de 1970/1980 e
preenchem o “vacuo causado pelo recuo do cinema de arte modernista” (p. 77), funcionando como visGes auténticas e
pitorescas aos olhos de festivais e cinéfilos de todo o mundo. Assim, a fase “do cinema mundial de Andrew” se insere na
categoria daquilo que ndo é europeu ou americano, ou seja, o resto do mundo, revelando a persisténcia da nogdo bipolar de
cinema mundial (ao qual Andrew op&e “o cinema global”, mais caracterizado pelo policentrismo).
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2017)°; ou Realism of the Senses: A Tendency in Contemporary World Cinema, de Tiago de Luca (2012);
“Morvern Callar, Art Cinema and the ‘Monstrous Archive’”, de John Caughie (2012); “Transnational
Cinemas: the cases of Mexico, Argentina and Brasil”, de Paul Julian Smith (2012); e “Falando em linguas:
Ang Lee, cinema com sotaque, Hollywood”, de Song Hwee Lim (2012), em Theorizing World Cinema. Se
esse é realmente o caso, qual é a importancia de teorizar o “cinema mundial”? Qual é a diferenca entre
dizer, por exemplo, “uma tendéncia no cinema mundial contemporaneo” e “uma tendéncia no cinema
contemporaneo”? O termo “cinema mundial” corre o risco de ser apenas uma carapac¢a? Ou seu uso é mais
politico do que tedrico?

|II

Outra questdo emerge dessa linha de investigacdo: por que “cinema mundial” aparece com tanta
frequéncia — em suas definicdes “negativa” (o que ndo é) e “positiva” (o que é) — no mundo académico
britanico e, quase exclusivamente, na lingua inglesa hegemonica, mas ndo com tanta frequéncia em outros
ambientes académicos? Essa questdo requer uma andlise mais detalhada que leve em consideragdo o
processo de afiliacdo de cursos de cinema com cursos de literatura e linguas em universidades britanicas,
guestdes relacionadas ao pds-colonialismo e ao surgimento subsequente dos estudos culturais no Reino
Unido, bem como outras questdes académicas, histdricas, politicas e sociais que prepararam o terreno para
esse debate. Essas consideracdes levam a discussGes além do escopo deste capitulo. No entanto, elas ainda
levantam um problema pertinente: se “cinema mundial” é tdo central ao debate académico no Reino
Unido, o que acontece com o termo quando o debate se estende ao lugar do cinema brasileiro dentro dos
mapas do “cinema mundial”, mas também ao lugar do “cinema mundial” no Brasil? Vale ressaltar que o
lugar dos cursos de cinema no Brasil difere amplamente daquele no Reino Unido. Os cursos de Cinema
surgiram no ambito universitario no Brasil na década de 1960, seguindo uma trajetdria mais proxima da
tradi¢cdo francesa — o principal modelo para a Universidade de Sao Paulo desde sua criagdo na década de
1930. O estudo do Cinema ndo era subordinado aos departamentos e cursos de linguas e literatura, e tanto
a teoria quanto a pratica coexistiram em termos de igualdade na maioria deles. Diante desse cenario, o que
podemos fazer no Brasil com o termo “cinema mundial”? Cinema mundial é de fato a melhor tradugao do
termo em inglés world cinema? Finalmente, e talvez mais importante ainda, qual é a importancia politica
da defesa do policentrismo em relagdo as artes (cinema, literatura) em um pais que permaneceu por muito
tempo e em muitos niveis “na periferia”? Essas categorias (centro-periferia/mundo/policentrismo) sdo as

mais adequadas para abordar o lugar do cinema brasileiro no mundo hoje?

®> Apds a escrita deste capitulo, Licia Nagib publicou o livro Realist Cinema as World Cinema: Non-cinema, Intermedial Passages,
Total Cinema (Amsterda: Amsterdam University Press, 2020).
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De volta a periferia

Nas pdginas que se seguem, propomos investigar mais a fundo como a categoria “cinema mundial”
tem raizes no debate sobre “literatura mundial”, estando, portanto, implicada em uma discussdo central da
critica literaria brasileira, a das praticas culturais na periferia do capitalismo. Como é bem sabido, Franco
Moretti extraiu algumas de suas ideias do trabalho altamente influente do critico e professor brasileiro
Roberto Schwarz, cujos argumentos estdo firmemente posicionados dentro da dialética de centro e
periferia. Moretti, particularmente, apanhou dois conceitos de Schwarz, o primeiro sendo o de “divida
externa”, retirado do ensaio “A importacdo do romance e suas contradicdes em Alencar”®. Curiosamente,
John Gledson decidiu incluir esse artigo, contra a vontade de Schwarz, em Misplaced Ideas, uma colecdo de
ensaios que ele editou para a Verso em 1992. Para Schwarz, ninguém se interessaria em ler um ensaio
sobre José de Alencar, autor do “romance de segunda categoria” Senhora, mas Gledson insistiu em
traduzi-lo, porque viu na ideia da viagem das formas um argumento relevante (cf. Schwarcz e Botelho,
2008, p. 154). Moretti (2000, p. 56), por exemplo, extraiu muito dele:

“A divida externa é tao inevitdvel nas letras brasileiras quanto em qualquer outro campo”, escreve Roberto
Schwarz em um espléndido ensaio sobre “A importacdo do romance para o Brasil”: “ndo é simplesmente
uma parte facilmente dispensavel da obra em que aparece, mas uma caracteristica complexa dela”.

“Divida externa” se refere a como os paises colonizados importam modelos dos colonizadores,
sendo o romance um deles, importado do centro — a Europa — para o Brasil — a periferia. Essa nocdo é
complementada pela questdao da forma literaria, pensada por Schwarz como carregada de “divida externa”,
uma nocdo igualmente defendida por Moretti (2000, p. 65-66): “a presenca estrangeira ‘interfere’ na
propria enunciacdao do romance. O sistema literdrio uno e desigual ndo é apenas uma rede externa, ele ndo
permanece fora do texto: ele estd bem embutido em sua forma”.

A leitura de Schwarz por Moretti introduz a nocdo de “divida externa” e sua traducdo — conceitos de
forma literaria que sdo ancorados nos argumentos da teoria da dependéncia — em uma estrutura de
pensamento derivada da perspectiva dos sistemas-mundo. O Atlas of the European Novel de Moretti e sua

compreensdo da “literatura mundial” sdo referéncias importantes para as construcées atuais do “cinema

® Que Moretti cita erroneamente como “na obra de Roberto Alencar” (o autor em questdo é, obviamente, José de Alencar).
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mundial”. Dudley Andrew carrega o bastdo adiante (da teoria social para a critica e teoria literarias e,
finalmente, para os estudos de cinema) ao propor “An Atlas of World Cinema”.

A reconstrucdo dessa trajetéria intelectual acaba por nos “colocar contra a parede”. Ela joga a
guestdo do “cinema mundial” no Brasil de volta a tradicdo de pensamento da Universidade de Sao Paulo,
de onde escrevemos estas palavras. Essa tradi¢ao dialética comeca a assumir seu formato com a formacao
do grupo de estudos sobre marxismo em 1958. O grupo era composto por jovens professores e alunos da
Universidade de S3o Paulo, como José Arthur Giannotti, Fernando Henrique Cardoso, Ruth Cardoso,
Octavio lanni, Paul Singer, Fernando Novais, Bento Prado Junior, Roberto Schwarz, Michael Léwy, Juarez
Branddo Lopes, Francisco Weffort, Gabriel Bolaffi e outros. O grupo tinha como objetivo empreender uma
leitura cuidadosa de Das Kapital, de Karl Marx, tentando averiguar como seu materialismo histérico
poderia ser posto em didlogo com o pensamento socioldgico brasileiro.’

O principal nome por tras da formac¢do e do crescimento intelectual da Universidade de Sao Paulo
foi, é claro, Antonio Candido (2006), cuja compreensdo da lei da vida espiritual brasileira como regida pela
dialética do localismo e cosmopolitismo, que se manifesta em diferentes modos, encapsula uma tradicdo
dialética de pensamento perpetuada por décadas. Schwarz é um discipulo de Candido, e sua perspectiva é
informada pelo pensamento de Adorno, Lukacs, Brecht e Benjamin. Seu objetivo era encontrar a conexao
entre literatura e processo social. De acordo com Schwarz, essa conexdo ndo estd na superficie de
elementos tematicos, mas sim na forma literdria ou sua estrutura. O aparato literario captura e dramatiza a
estrutura de um pais, que é transformada em uma regra de escrita. As ideias de Schwarz sdo andlogas a
compreensdo de Fernando Henrique Cardoso sobre a teoria da dependéncia e traduzem no mundo das
artes e da cultura conceitos que foram originalmente desenvolvidos na sociologia e, mais especificamente,
no grupo de estudos sobre marxismo da USP.

No seu ensaio altamente influente, controverso e muitas vezes mal compreendido “As ideias fora do
lugar”, Schwarz vé o liberalismo no Brasil como uma ideia fora do lugar, incapaz de descrever a realidade do
pais, marcada pela importancia central da escravidao e da pratica social do favor. Na Europa, no entanto, o
liberalismo se depara com a realidade da luta de classes que emerge em meados do século XIX; esse

processo revela como o liberalismo e o universalismo sdo ao mesmo tempo ocos e ideoldgicos desde o

inicio. Schwarz (2012, p. 21) descreve a experiéncia brasileira como a de desconcerto, “a sensacdo que o

’ Para mais informagdes sobre o grupo de estudos do marxismo, ver: Schwarz, Roberto. “Um seminario de Marx” in Sequéncias

Brasileiras, p. 86-105, 1999. Mais recentemente, foi publicado o livro Lugar periférico, ideias modernas: aos intelectuais paulistas

as batatas, de Fabio Mascaro Querido, que traga uma genealogia da intelectualidade paulista a partir do seminario d’O Capital
(Sao Paulo: Boitempo, 2024).
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Brasil d4 de dualismo e facticio — contrastes rebarbativos, desproporcGes, disparates — anacronismos,
contradicGes, conciliagdes e o que for”.

Passando da economia politica para o universo estético, Schwarz entao sugere que o romance era
uma forma literdria igualmente deslocada neste pais, pois suas pré-condicdes histdricas, como a sociedade
burguesa, eram inexistentes no Brasil no século XIX. “Para as artes”, ele afirma, “sempre houve modo de
adorar, citar, macaquear, saquear, adaptar ou devorar, estas maneiras e modas todas, de modo que
refletissem, na sua falha, a espécie de torcicolo cultural em que nos reconhecemos”® (p. 26).

A “falha” de Schwarz ecoa a famosa observacdo de Paulo Emilio Sales Gomes (2016, p. 190) sobre a
“incompeténcia criativa em copiar” brasileira®. A voz de Paulo Emilio foi a que ecoou mais fortemente
contra as préprias “ideias fora do lugar” do cinema brasileiro. Em 1960, ele escreveu seu famoso ensaio
“Uma situacdo colonial”, em que decretou que o cinema brasileiro estava e sempre esteve preso em um
estado de colonialismo, uma visdo que, de acordo com Schwarz, resumia com precisdao “a situa¢do que o
nacionalismo desenvolvimentista esperava superar na esfera cultural” (Sales Gomes, 2016, p. 47-54;
Schwarz, 1999, p. 156). Schwarz (1999, p. 156) alinha a fase inicial de Paulo Emilio com o nacionalismo
desenvolvimentista, historicamente localizando seu discurso de resisténcia como uma continuagdo do
“divércio entre aspira¢des culturais e condicGes locais que é tipico de col6nias ou ex-colénias”. Na mesma
linha, Ismail Xavier (2016, p. 17) fala de uma “assimetria secular” que se estende por tras da situacdo
colonial do cinema brasileiro:

Em 1960, a comunicac¢do de Paulo Emilio a | Conveng¢do Nacional da Critica Cinematografica comega por
analisar a insatisfacdo dos criticos com o cinema brasileiro e a frustracdo generalizada dos cineastas diante da
precariedade de condi¢des nas quais trabalhavam, insatisfacdo que ndo se desdobrava numa analise efetiva
da economia-politica de feicdo neocolonial do cinema, dominado pelos conglomerados de Hollywood. ... A
“situacdo colonial”, em suma, era a expressdo de uma assimetria ja secular, pois o cinema era terreno em que
se fazia nitida a divisdo entre paises centrais e periféricos. A vivéncia, em condicdo subalterna, dessa
assimetria era a experiéncia dominante dos brasileiros, que, ndo obstante, insistiram em viabilizar uma
producgdo cinematografica com escassos recursos, para um mercado interno que ja tinha dono.

Em 1973, Paulo Emilio trataria de uma questdo semelhante do ponto de vista do

subdesenvolvimento em seu inovador “Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento” (Sales Gomes, 2016),

8 A critica mais consistente a férmula de Schwarz veio quase imediatamente de Maria Sylvia de Carvalho Franco, cuja tese de
doutorado havia influenciado decisivamente a concepgdo do ensaio de Schwarz (Schwarcz e Botelho, 2008, p. 149). Em uma
entrevista publicada pouco depois de “As ideias fora do lugar” e intitulada “As ideias estdo no lugar”, Carvalho Franco (1976)
argumenta que as ideias liberais no Brasil ndo estavam nem mais nem menos fora do lugar do que as pré-escravidao, pois todas
constituiam parte integrante da complexa realidade do pais. Seu argumento é abertamente marxista, pois a periferia e o centro
sdo parte de um sistema capitalista. Como tal, faria sentido que o Brasil recebesse as ideias liberais da Europa enquanto lucrava
com a escraviddo.
® No corpo do texto, o nome Paulo Emilio Sales Gomes sera doravante abreviado como “Paulo Emilio”.
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em que traca um panorama da histéria do cinema brasileiro, tendo, como aponta Xavier (2016), como
principal referéncia o movimento proposto por Antonio Candido no campo da literatura, mas o que ele
descobre é que essa trajetéria foi irremediavelmente falha: em consonancia com a nocgdo triangular de
“autores, obras e publico”, a desejada superacdo do subdesenvolvimento foi constantemente adiada. Nesse
sentido, pode-se dizer que Paulo Emilio inevitavelmente minimizou a importancia do cinema novo no
panorama cinematografico brasileiro. O cinema novo ndo conseguiu encontrar um publico e, portanto, ndo
conseguiu superar o subdesenvolvimento.

O dultimo ponto suscita algumas questdes importantes. Primeiramente, isso ndo seria um dilema
semelhante a prépria natureza da criagdo artistica, em vez de uma marca do subdesenvolvimento? A arte
“desenvolvida” e a produgdo artistica sdo aquelas que alcancam um grande publico? Nao teria sido o
mérito do cinema novo e do Terceiro Cinema provar que ndo é necessario ter muito dinheiro para se fazer a
grande arte, isto é, para superar o subdesenvolvimento? Se nosso cinema esta submetido a nossa condi¢ao
histérica de colonizacdo e exploracao, entdo quando veremos a luz no fim do tunel? Seria improvavel
sugerir que o cinema e o cinema politico ndo precisam ser pensados como atrelados a histdria politica e
econOémica?

A compreensao de Paulo Emilio sobre o cinema brasileiro através das lentes coloniais é combinada
com uma defesa inabalavel da necessidade e da obrigagao, por parte dos académicos e criticos brasileiros,
de ver e estudar o cinema brasileiro, abracando assim sua condicdo mediocre. Isso leva a alegacdes
partidarias que soam absurdas hoje: ele argumenta, por exemplo, que qualquer filme brasileiro, mesmo um
ruim, dard uma alegria de compreensdo ao espectador brasileiro que nenhum Bergman poderia dar (Sales
Gomes, 2016) ou que “é compreensivel que se vejam alguns filmes de fora, mas se empenhar neles é uma
acdo sem consequéncias ... O filme ruim, pelo simples fato de emanar da nossa sociedade, tem a ver com
todos nds, e adquire muitas vezes uma funcdo reveladora” (p. 341).

Essas sdo, de fato, visGes anacronicas, mas Paulo Emilio estd longe de ser um ingénuo em busca de
um retorno, uma conquista de alguma expressdao cinematografica puramente nacional ou de um Brasil
original. Suas declaragbes polémicas/politicas acima mencionadas ndo devem ser tomadas isoladamente
pelo seu valor de face. O trabalho recente de Carlos Augusto Calil na edi¢do das cole¢des Uma situagdo
colonial (2016) e O cinema no século (2015) vem sendo essencial para reavaliar a profundidade e a
consisténcia de seu trabalho. Além disso, Paulo Emilio ndo praticava com frequéncia o que pregava, pois

escreveu extensivamente — como critico — sobre cinema estrangeiro. Em uma fase anterior de sua carreira,
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enguanto estava no exilio, ele pesquisou extensivamente o cineasta francés Jean Vigo, tendo publicado um
livro sobre sua carreira em 1957, em francés, pela Editions du Seuil. Recebeu por ele elogios de ninguém
menos que André Bazin, e a obra ainda é um dos livros mais importantes sobre Vigo (Fagundes Telles,
1984).

Nos circulos académicos brasileiros, porém, é dificil mudar velhos habitos. Apesar da perspectiva
cosmopolita de Paulo Emilio, sem duvida ampla, seu trabalho ainda é frequentemente compreendido
através das lentes de um compromisso com uma busca introspectiva por identidade. Dada a condi¢do do
Brasil como um pais relativamente “novo”, isso é compreensivel. Pode, no entanto, levar a um certo
isolamento em relagdo ao resto do mundo, especialmente em relacdo a Africa e a Asia, sendo o Jap3o a
notavel excec¢ao por razdes de imigracdao. No Brasil, estamos muito atras do Reino Unido e dos EUA, por
exemplo, onde pesquisadores do mundo inteiro escrevem sobre cinema do mundo inteiro. As barreiras
linguisticas, acima de tudo, precisam ser superadas. Entdo, para nutrir uma visdo verdadeiramente
policéntrica em diferentes niveis, nao deveriamos intensificar as interconexdes e colaboragdes
transnacionais do Brasil? Isso também seria uma maneira de colocar nosso cinema no mapa do cinema
mundial.

Antes de avancar para a préxima secdo, também gostariamos de destacar como as ideias de
Schwarz, apesar de seu impacto e longevidade nos circulos académicos brasileiros, tém sido objeto de
debate e critica desde seu inicio. Elas sdo frequentemente contrapostas ao influente “O entre-lugar do
discurso latino-americano”, de Silviano Santiago, de 1970. Neste ensaio, Santiago mobiliza uma infinidade
de teorias criticas francesas entdo recentes (teoria da recepc¢do, desconstrucionismo, pds-estruturalismo,
etc.) para sugerir que a condicdo particular do discurso latino-americano “encontra seu ambito especifico
no lugar ‘intermedidrio’, que é o do desvio da norma, a marca da diferencga inscrita no préprio texto original
que destrdi sua pureza e unidade” (Palti, 2006, p. 162-63). O foco pds-estruturalista de Santiago na
“diferenca”, que também define até certo ponto o trabalho de Edward Said, desloca a énfase dialética de
Schwarz na economia politica e desigualdade de classe para o reino da cultura e suas minorias silenciadas
(cf. Telles, 2004, p. 79). Esta é, como explicado por seu discipulo e estudioso de cinema Denilson Lopes
(2012, p. 25), “a diferenga entre a matriz marxista da critica de Schwarz e a matriz nietzschiana e do
pensamento da diferenga que marca o olhar de Silviano Santiago”. Este foco na diferenga também diverge
dos antigos discursos de resisténcia tipicos do Terceiro Cinema, abandonando a lente marxista e trazendo

experiéncias de deslocamento, diaspdricas e acentuadas mais semelhantes as abordagens pds-modernas.
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O foco nas minorias, como proposto por Santiago e seus seguidores no Brasil, leva a uma nova
vitalidade nos estudos do cinema negro, feminista e queer, por exemplo. No entanto, tais estudos, sob o
desejo renovado da defesa de grupos oprimidos, correm o risco de dissociar a forma cinematografica de
seu conteudo, que inevitavelmente adquire primazia. Como consequéncia, alerta Nagib (apud Sobrinho e
Mello 2009, p. 223-24), ha o risco de que um filme seja valorizado mais por quaisquer altos valores morais
(como julgados pelo critico) que ele apresente do que por seu nivel de invencdo estética, levando a
“analises ingénuas que acabam discutindo a histéria do filme como se fosse verdadeira, como se
estivéssemos lidando com personagens reais”. Além disso, o lugar “intermedidrio” de Santiago lembra “o
terceiro elemento de Moretti e Andrew” na estrutura binaria de centro e periferia, ou seja, a nogao
triangular que nao resolve a questao da verdadeira abolicdo das hierarquias e se torna ainda mais fragil ao

pretender fazé-lo.

O Mundo do Cinema

Para os propdsitos deste capitulo, a revisdao dos argumentos de Schwarz, Paulo Emilio e Santiago é
suficiente para chamar a atencdo para o esquema bindrio que é persistente em sua descricao do sistema
mundial, opondo centro e periferia ou incluindo um terceiro item na equacao. Essa abordagem contrasta
com a visdo democratica e policéntrica do cinema mundial articulada por Shohat e Stam e Nagib. A
abordagem policéntrica ndo equivale a uma negacdo dos muros geopoliticos do mundo nem tenta
encontrar os “espacos intermedidrios”, as “semiperiferias” e a “arte acentuada” da visao triangular. Em vez
disso, ela surge da crenca de que o mundo do cinema e o mundo das artes podem ser compreendidos sob
esquemas e sistemas diferentes daqueles da economia politica. No contexto da critica literaria, um passo
nessa direcdo foi dado por Efrain Kristal (2002, p. 73-74), em “Considering Coldly...: A Response to Franco
Moretti”, publicado na New Left Review. Este artigo apresenta uma critica pungente as “Conjecturas sobre
a Literatura Mundial”:

Estou argumentando, no entanto, a favor de uma visdo da literatura mundial na qual o romance nao é
necessariamente o género privilegiado para compreender os desenvolvimentos literarios de importancia
social na periferia; na qual o Ocidente ndo tem o monopdlio sobre a criacdo de formas relevantes; na qual
temas e formas podem se mover em varias dire¢cbes — do centro para a periferia, da periferia para o centro,
de uma periferia para outra, enquanto algumas formas originais de consequéncia podem ndo se mover
muito; e na qual estratégias de transferéncia em qualquer direcdo podem envolver rejeicGes, desvios, bem
como transformacgdes de vdrios tipos, até mesmo de um género para outro.

Indo além em seu artigo, Kristal ousa colocar a palavra “periferia” entre aspas, afirmando a

restritividade de limitar o estudo da literatura “periférica” a “arranjos locais com normas metropolitanas”:
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Os escritores da Asia, Africa, Europa Oriental e de outros lugares podem fazer exatamente o que Moretti
prontamente permitiria aos escritores do centro: criar formas — “autogeradas”, como Gerald Martin as
descreveu no caso da literatura latino-americana — que transformaram decisivamente o curso da histéria
literaria em geral (p. 74).

A resposta de Moretti (2003) a Kristal em “More Conjectures”, publicada na New Left Review, afirma
qgue o movimento do centro para a periferia € muito mais frequente e, portanto, consequente para o
sistema literario mundial, eclipsando todos os movimentos discretos, se é que sdo reais, da periferia para o
centro e da periferia para a periferia. Ironicamente, as préprias “conjecturas” de Moretti mostraram como
talvez os fluxos académicos estejam menos presos em sistema mundial do que os artisticos, ja que as ideias
podem de fato se mover da periferia (Schwarz) para o centro (Moretti). Mais precisamente, porém, as
ideias de Kristal (2006) ressoam com a nogdo policéntrica de cinema mundial de Nagib e com sua crenga de
gue formas autogeradas também podem levar a teorias originais, como as “alegorias histdricas” de Ismail
Xavier, um ramo importante da teoria pds-colonial que tem sido aplicado a outros cinemas ao redor do
mundo (veja, por exemplo, Pieldner, 2006, em que a teoria de Xavier é empregada no estudo de um filme
romeno de 2015).

Quanto aos movimentos da periferia para a periferia e da periferia para o centro, talvez eles sejam
muito mais frequentes no mundo do cinema do que no mundo da literatura. O cinema é, afinal, um meio
viajante em esséncia, capaz de romper longas distancias tanto pela distribuicdo/exibicio quanto pela
montagem. N3o é de se espantar que o Novo Cinema Alemao dialogasse profusamente com o Cinema
Novo Brasileiro e que ecos do Terceiro Cinema Latino-Americano dos anos 1960 possam ser sentidos no
cinema do Sudeste Asiatico a partir dos anos 1970. Novas formas aparecem em diferentes lugares e, além
disso, ndo permanecem contidas dentro das fronteiras nacionais. Hoje, por exemplo, alguns dos diretores
mais criativos do cinema contemporaneo, como Carlos Reygadas, Jia Zhangke, Tsai Ming-liang, Gus Van
Sant, Apichatpong Weerasethakul, Béla Tarr e Pedro Costa, surgindo do México, China, Taiwan, EUA,
Tailandia, Hungria e Portugal, estdo conectados em sua adesdo ao realismo, por meio do uso do
plano-sequéncia, seja em digital ou pelicula, combinado com locacdes e personagens reais. Esse fendbmeno
pode e deve ser compreendido em suas conexdes transnacionais e, ao mesmo tempo, por meio de suas
peculiaridades regionais (cf. Nagib e Mello, 2009; De Luca, 2014).

Hoje, o esquema centro-periferia também parece estar cada vez mais em desacordo com o préprio
papel de Hollywood como uma industria transnacional e globalizada (Cook, 2013), bem como com os fluxos
de mercado e distribuicdo nacionais e internacionais. Uma visdo geral da histéria recente do cinema

sul-coreano, por exemplo, revela como uma combinagdo de incentivo governamental na forma de cotas e
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financiamento, o Korean Film Council e o papel dos Chaebols (grandes conglomerados industriais) na
producao, marketing e distribuicdo de filmes, garantiu o crescimento da fatia de mercado nacional ndo em
detrimento, mas ao lado da fatia de mercado internacional, o que significa que, de fato, o préprio mercado
cinematografico cresceu®®. Da mesma forma, Reed Hastings, criador da Netflix, disse recentemente em uma
entrevista a uma revista brasileira que a empresa cresceu de zero assinantes 11 anos atrds para 50 milhdes
em 2018, o que representa metade dos lares americanos. E, ao contrario das expectativas, seu principal
concorrente, a HBO, ndo sofreu com o crescimento da Netflix. Pelo contrario, sua audiéncia cresceu de 30
para 35 milhGes no mesmo periodo: “Ha espaco para todos nesta industria em constante expansao”
(Hastings apud Vilicic, 2018, p. 16).

Mas seriam o cinema coreano e a Netflix notaveis exce¢ées? Em “Fin de Siecle”, Schwarz (1999b, p.
161) evoca o comentdrio de Robert Kurz de que “o mercado ndo estd aberto a todos”, uma adverténcia
importante a fé nas forcas produtivas da globalizagdo. No passado, Schwarz também demonstrou certa
resisténcia contra a importacdo e a reproducdo de “tendéncias metropolitanas” e termos da moda, de
modelos americanos e europeus que rapidamente se tornam t3ao atraentes para os gostos académicos no
Brasil (Schwarz, 1992b). Isso nao significa, é claro, que devemos nos envolver no mais infrutifero dos
esforcos, o de buscar o auténtico e o nacional. Significa, ao contrario, que talvez seja mais sensato dialogar
com o “cinema mundial” do que adota-lo como um método, um termo ou um conceito.

Ficamos do lado da abordagem policéntrica de Nagib ao longo deste artigo porque ela vé o cinema
como ndo necessariamente em sintonia com as forcas de mercado do sistema mundial. Na verdade,
algumas das forcas mais inventivas e revigorantes do cinema foram aquelas que defendem um espaco para
a arte e a arte pobre dentro do cendrio da producdo: a Sexta Geracdo do cinema chinés e as praticas
contemporaneas de documentario digital, feitas nas franjas do sistema, sdo excelentes ilustracdes dessa
afirmacdo. E assim é o movimento Mumblecore nos EUA, o cinema de Pedro Costa em Portugal, o cinema
iraniano de Jafar Panahi, assim como o Cinema Novo brasileiro, o Free Cinema britanico e os experimentos
em Super 8 de Derek Jarman no Reino Unido. Gostariamos também de salientar que a abordagem
policéntrica ndo deve ser vista como um produto da globalizacdo e da revolucdo digital, pois assumir isso
caracterizaria uma falha epistemoldgica e ontoldgica. Em vez disso, o cinema foi um fen6meno policéntrico
desde o seu inicio, emergindo em diferentes partes do mundo e ndo inteiramente condicionado por forcas

de mercado, cendrios de producdo e praticas codificadas. E desejavel, portanto, inserir nosso cinema

10 Gostariamos de agradecer a Roberto Franco Moreira por nos apontar isso.
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brasileiro em novas cartografias em vez de manté-lo na periferia, onde ele ndo precisa estar. Superar o

subdesenvolvimento nas artes nao requer dinheiro e mercado.

A dialética rarefeita do Brasil

Nossa proposicao final neste capitulo é qualificar a visdo do cinema mundial delineada acima.
Faremos isso sugerindo que o cinema brasileiro é um terreno fértil para tracar essas discussdes,
precisamente porque resolve a questdo da diferenca e da dependéncia sem acabar completamente com o
materialismo histdrico. Talvez a chave para esse enigma esteja em uma passagem bem conhecida de Paulo
Emilio. Além de chamar a atencdo para as complexidades de seu pensamento, esta passagem pode
também oferecer uma pista para o lugar do cinema mundial no Brasil e do cinema brasileiro no cinema
mundial. Ele escreve: “Ndo somos europeus nem americanos do Norte, mas, destituidos de cultura original,
nada nos é estrangeiro, pois tudo o é. A penosa construcdao de nds mesmos se desenvolve na dialética
rarefeita entre o ndo ser e o ser outro” (Sales Gomes, 2016, p. 190). Na dialética rarefeita de Paulo Emilio,
somos ao mesmo tempo ausentes e outros, definidos pela indefinibilidade, movendo-nos entre tudo e
nada. Dentro desse universo, binarismos, lugares intermediarios e tridngulos entram em colapso, e uma
multiddo de interconexdes emerge. Recuperamos aqui, entdo, a proposicao de Nagib (2006) de que o
cinema mundial ndo é o outro, pois somos nds. Poderia a dialética rarefeita brasileira servir como um
prisma através do qual enxergar o cinema do mundo, ja que ele compartilha caracteristicas que sdo
intrinsecas ao meio viajante do cinema? Mais importante ainda, poderia a dialética rarefeita do cinema
brasileiro nos sugerir que é possivel estar na periferia sem ser outro?

Essa linha de argumentacdo arriscaria, a primeira vista, incitar um retorno a uma forma revisada da
teoria da dependéncia, conforme desenvolvida por Fernando Henrique Cardoso (1996), emergindo da
revolucdo tecnoldgica/digital e da globalizacdo e sugerindo que o crescimento econémico ndo seria um
anatema para a condicdo periférica. Para Cardoso, a globalizagdo ndo leva a um mundo simétrico, mas as
assimetrias atuais devem ser reavaliadas sob uma nova luz. Isso deve revelar que a condicdo de
dependéncia ndo é mecanica. Em vez disso, a dependéncia ndo impede a transformacdo, pois é possivel
crescer na periferia. Traduzir isso para a critica cinematografica e trazer a dialética rarefeita de Paulo Emilio
para o século XXI significaria que nosso cinema no Brasil poderia estar no centro e ainda ser dependente;
poderia existir em um mundo cinematografico assimétrico e representar uma norma. Ndo ha espaco
intermedidrio, apenas nosso espaco, desenvolvido e periférico, interconectado e uma forga por si sé.

Poderia isso significar que o “cinema mundial” pode finalmente voltar a ser apenas “cinema”, a qualquer
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hora, em qualquer lugar? Acredito que sim, pois é da sua prdpria natureza viajar e se interconectar. Os

mares agora estdo cheios de piratas, e as forcas em jogo nunca foram tao complexas.
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