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Resumo

O artigo investiga as atualizacdes das audiovisualidades paikianas em praticas recentes da videoarte,
com base na analise de obras selecionadas de Doug Aitken e Haroon Mirza — artistas premiados com
o Nam June Paik Prize. Por meio de uma abordagem qualitativa e tedrico-analitica, articulam-se os
campos da técnica, da estética e da filosofia da imagem, com énfase na nog¢ao de duragao de Henri
Bergson, relida por Gilles Deleuze. As obras analisadas instauram experiéncias imersivas nao lineares,
sensorialmente intensas, marcadas por suspensao, ruido e fluxo descontinuo. Ao reconfigurarem
criticamente o tempo e os modos de escuta e visualidade, Aitken e Mirza expandem o gesto paikiano,
propondo novas formas de presencga audiovisual no contexto da tecnocultura.
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Abstract

This article examines the updates of Paikian audiovisualities in recent video art practices, drawing on
the analysis of selected works by Doug Aitken and Haroon Mirza, artists who have been awarded the
Nam June Paik Prize. Through a qualitative and theoretical-analytical approach, the study articulates
the fields of technique, aesthetics, and the philosophy of the image, with an emphasis on the notion
of duration, as reinterpreted by Bergson through Deleuze. The analyzed works establish non-linear,
sensorially intense immersive experiences, marked by suspension, noise, and discontinuous flow. By
critically reconfiguring time and modes of listening and visuality, Aitken and Mirza expand Paik’s
gesture, proposing new forms of audiovisual presence within the context of technoculture.
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Videoarte como campo de pensamento temporal

Mais do que uma ruptura tecnoldgica ou formal em relagdao ao cinema e a televisdao, a videoarte
constitui, desde suas origens, um dominio de experimentacdo estética e sensorial, no qual o tempo se afirma
como matéria privilegiada de criacdo. Ao tensionar os modos tradicionais de narrativa e recep¢ao, essa
linguagem propdGe experiéncias que fragmentam, suspendem ou reiteram o fluxo temporal. Em vez de uma
representacdo linear e organizada dos eventos, surgem formas de construcdo baseadas na circularidade, na
repeticdo e na interferéncia. Assim, o tempo deixa de ser apenas suporte da narrativa para tornar-se
elemento ativo, reorganizando a experiéncia e o engajamento do espectador. A videoarte, nesse contexto,
reconfigura as relagdes entre imagem, duragao e corporeidade, abrindo espac¢o para modos de atenc¢do que
escapam as logicas dominantes do cinema classico. Tal impulso fundacional permanece nas praticas

videograficas atuais, agora atravessadas pelas dinamicas da tecnocultura e pelos processos de digitalizacao.

Para aprofundar essa relacdo complexa entre video e temporalidade, é fundamental recorrer a critica
de Bergson (1999, 2005) a concepc¢ao espacializada e homogénea do tempo, substituida por sua nocdo de
duracdo: um tempo vivido internamente, qualitativo e continuo, que ndo pode ser reduzido a mensuragao
cronoldgica. Em vez de uma sucessdo de instantes, a duracdo corresponde ao fluxo dindmico do vivido —
como exemplifica a imagem do agucar se dissolvendo lentamente na agua, processo que nao pode ser
acelerado sem ser alterado em sua natureza. Essa experiéncia temporal envolve nao apenas o presente, mas
uma memdria que perdura e atua na constituicdo do presente: “a duragao é o progresso continuo do
passado que réi o porvir e que incha ao avancar. Uma vez que o passado aumenta incessantemente, também
se conserva indefinidamente” (Bergson, 2005, p. 5), operando de maneira seletiva sobre o que emerge a
consciéncia. O tempo vivido, assim, é atravessado por camadas passadas que insistem e repercutem,
constituindo um campo de virtualidades que se atualiza a cada momento. Essa compreensdo da duragao
como coexisténcia e transformacao continua permite pensar o video ndo como espelho da cronologia, mas

como operador de um tempo espesso, palpitante e instavel, capaz de afetar diretamente a percepcao.

Deleuze, em O Bergsonismo (1999), retoma a metafora do agucar para afirmar que a duracdo implica
uma diferenca interna que se intensifica continuamente. O tempo, assim, deixa de ser um meio neutro para
tornar-se uma forca ativa na constituicao da experiéncia. A abordagem permite pensar a imagem como um
tema de intensidades e transformacgGes, em que a ressonancia ndo se organiza em sequéncia continua, mas
em variagdes ritmicas, cortes e suspensdes. Esse enfoque encontra sua maxima expressao no conceito de

imagem-tempo (Deleuze, 1985), no qual o tempo deixa de ser um meio para alterar o prdprio sujeito da
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imagem. Ao contrario da imagem-movimento, que se concentra na a¢do e no desenvolvimento narrativo, a
imagem-tempo ndo se subordina a histdria que esta sendo contada. Ela faz com que o tempo, em sua fluidez,
se torne visivel por meio de longos planos, vazios, esperas e instantes de fragmentac¢do. A imagem, nesse
regime, ndo representa uma acao, mas expde a prépria temporalidade, fazendo o espectador vivenciar a

passagem dos instantes sem a media¢ao de uma narrativa linear.

A essas abordagens soma-se a contribuicdo de Flusser (1985), cuja critica as imagens técnicas oferece
uma chave importante para pensar a videoarte na tecnocultura contemporanea, circunstancia em que as
visualidades e os dispositivos digitais moldam modos de criagdo e recepcdo artistica. Para o autor, tais
imagens — produzidas por aparelhos e passiveis de programacdo — ndo apenas representam o tempo, mas o
reconfiguram, operando transformacdes profundas na forma como o mundo é percebido e codificado. A
videoarte, ao transformar o tempo em imagem manipuldvel, ndo se limita a registrar: atua como operacao
cultural que interfere na prépria estrutura da temporalidade. Nesse horizonte, passa a agir como experiéncia

expandida — capaz de prolongar, reverberar e tensionar as cronologias dominantes.

Mais do que documentar o tempo, essas praticas o reorganizam, ativando fluxos e desvios que
abarcam a presenca do espectador em modos de apreensdo que escapam a convencdo. A videoarte, nesse
contexto, atua como agente de recomposicao temporal — instaurando dindmicas que exigem outras formas
de atencdo, ritmo e presenca. Debra Shaw (2008), especialista em cultura digital e teoria da midia, amplia
essa reflexdo ao observar que as tecnologias digitais ndo apenas aceleram o tempo, mas o recalibram ao
produzir camadas fragmentadas e persistentes que moldam subjetividades e instauram novas economias da
apreensdo. A experiéncia temporal nas sociedades conectadas ndo é simplesmente acelerada: ela se torna
fragmentada e simultanea, marcada por sobreposi¢des de presenca, memdria e atualizagao. Trata-se de um
regime temporal préprio da tecnocultura, em que as fronteiras entre passado, presente e futuro sao
constantemente redimensionadas pelas légicas da circulacdo digital. E nesse entrelacamento entre técnica,
corpo e experiéncia temporal que a videoarte contemporanea se posiciona —nao como mera representagao

de outra temporalidade, mas como um dispositivo que a fabrica, a tensiona e a torna concreta.

Nesse cenadrio, o artista sul-coreano Nam June Paik (1932-2006) emerge como figura seminal. Paik
concebeu o video como linguagem expandida, no qual som, imagem, corpo e duracdo formam uma rede
viva de relacdes. Essa concepcdo desafia ndo apenas os dispositivos técnicos, mas os préprios modos de
sentir ao fragmentar, repetir, distorcer e colapsar a ordem temporal. Paik inaugura, assim, um campo no
qual a imagem n3o representa a temporalidade: ela a constitui. E a partir desse legado que emerge a nogdo
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de audiovisualidades paikianas (Corso, 2023), desenvolvida neste estudo em torno de praticas que

reconfiguram o tempo na videoarte, assunto que sera explorado mais detidamente na secdo seguinte.

Com base nesse referencial, investigam-se os desdobramentos das audiovisualidades paikianas nas
obras de Doug Aitken e Haroon Mirza — artistas laureados com o Nam June Paik Prize (em 2012 e 2014,
respectivamente). Suas produgdes dialogam criticamente com o legado do mestre em meio as urgéncias
contemporaneas da técnica e da experiéncia estética. O reconhecimento concedido pelo Nam June Paik Art
Center, na Coreia do Sul, funciona como um dispositivo de legitimacdo simbdlica e institucional, conectando
suas praticas contemporaneas a uma linhagem histdrica que remonta a Paik. Ao laurear esses artistas, a
distincdo ndo apenas valida suas investigacdes temporais, mas reforca a ideia de continuidade e reinvencao
da videoarte — sempre em fluxo. Paradoxalmente, essa dinamica de institucionalizagao se constréi em torno
de audiovisualidades que, por sua prépria natureza, resistem a fixidez estética e operam em constante
variacdo e instabilidade. A premiac¢do, portanto, ndo é apenas um endosso institucional: ela também opera
como uma ressignificacdo do legado de Paik, projetando suas qualidades comunicacionais e inflexdes

temporais para o centro do debate artistico contemporaneo.

A abordagem adotada neste artigo é qualitativa e tedrico-analitica, centrada na articulacdo entre
filosofia da imagem, estética da midia e andlise de obras audiovisuais. Em vez de operar com categorias fixas
ou generaliza¢des estilisticas, o percurso metodolégico propde uma cartografia conceitual que acompanha
as formas como o tempo é produzido, manipulado e experienciado nas obras de Doug Aitken e Haroon Mirza.
A analise privilegia elementos formais, concretos e tecnolégicos, estabelecendo conexdes entre os
dispositivos videograficos e concepc¢des filoséficas da duracdo, da memoria e da experiéncia estética de

fruicdo. Assim, busca-se compreender como tais obras tensionam o legado de Paik no ambito da videoarte.

Audiovisualidades paikianas: entre legado e reinvengao

Ha uma dinamica vibracional inscrita nas imagens técnicas — no sentido proposto por Flusser (1985),
de que essas imagens ndo apenas reproduzem o mundo, mas instauram novas codificacdes da experiéncia
visual — que ultrapassa a mera sucessdo de inovacGes tecnoldgicas. Essa genealogia atravessa modos de
pensar, sentir e organizar o tempo. Nam June Paik, ao tensionar a ldgica transmissiva da televisdo e introduzir
o ruido, a repeticdo e a improvisacdo como materialidades expressivas, desloca o video de sua funcao

informativa e o transfere para o cenario da arte como experiéncia temporal expandida. Sua obra constitui,
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mais do que um marco inaugural da videoarte, uma proposi¢do estética e filoséfica que interroga a prépria

constituicdo do tempo na era técnica (Holling, 2017; Hanhardt, 1986; Davis, 1973).

Mais do que utilizar o video como suporte, Paik propde um pensamento do tempo como matéria
manipuldvel, entrelacada a ritmos corporais e circuitos eletronicos. Essa maleabilidade expressiva aparece
em obras como: a) TV Buddha (1974): a elasticidade apreensiva se manifesta num circuito fechado entre a
imagem televisiva e a estdtua do Buda. A obra produz uma espécie de espiral meditativa, em que a
representacdo retroage sobre si mesma; b) Electronic Superhighway: Continental U.S., Alaska, Hawaii (1995):
compde um mosaico pulsante de telas e luzes neon, em que multiplas camadas culturais e geograficas
coexistem simultaneamente. A instalacdo realiza uma espécie de arqueologia da midia, ao mesmo tempo
em gue comenta criticamente a saturacao receptiva do presente; c) TV Garden (1974): funde tecnologia e
natureza em um ambiente onde televisores interagem com plantas tropicais. Ao dissolver as barreiras entre
passado, presente e futuro, a instalagdo convida a experiéncia de um “eterno agora” em didlogo com os
principios do zen budismo. Pode-se acrescentar que o gesto de Paik antecipa demandas que se tornaram
centrais na estética digital contemporanea, como a simultaneidade de fluxos, a hibridizacao entre organico
e eletronico e a recodificacdo sensorial operada por dispositivos audiovisuais. Seu trabalho, portanto, ndo
apenas inaugura uma nova linguagem, mas institui uma esfera de pensamento que continua a reverberar na

producao artistica atual.

Em todas as suas criagdes, Paik rompe com a passividade do olhar e engaja o publico em uma
experiéncia ativa e multifacetada. Sua estética —ao mesmo tempo filosdfica e critica — reformula as formas
de atencdo e engajamento ao propor modos alternativos de experimentar a imagem, o fluxo e a presenca.
Em vez de representar o tempo como uma sucessao estanque de momentos, o video, em Paik, fabrica uma

duragao instavel e interativa, entrelagando corpo, maquina e imagem.

Por meio dessas operagdes, o artista desloca os regimes estéticos modernos ao propor formas
mutdveis e reconfiguraveis de permanéncia e duracdo. Mais do que um estilo préprio ou uma referéncia ao
video analdgico, o que emerge é uma area expressiva em expansao, que opera por dobra, ruido,
simultaneidade e acimulo — uma dinamica performativa e estratificada, que resiste a homogeneizacao
cronoldgica e desafia os modelos lineares de progresso. Trata-se de uma estética que se recusa a estabilizar
a percepcao e, ao fazé-lo, exige novas formas de atencdo e escuta, nas quais o tempo nao é dado como

sequéncia, mas como campo de intensidades.
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Imagens1,2e3
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Trés momentos distintos da carreira de Nam June Paik: TV Buddha (1974), um dos seus primeiros
trabalhos com videoescultura; a instalagdo monumental Electronic Superhighway: Continental U.S.,
Alaska, Hawaii (1995); e a simbiose de natureza e tecnologia em TV Garden (1974).
Fonte: A autora (2025) com base em https://njpart.ggcf.kr Acesso em: 5 jun. 2025.

Em pesquisa anterior — Audiovisualidades Paikianas: uma arqueocartografia por artefatos da
tecnocultura audiovisual contempordnea em ambientes on-line (Corso, 2023) — o conceito de
audiovisualidades paikianas designa formacgdes estéticas, técnicas e conceituais que operam uma inflexao
no modo como o tempo é produzido, percebido e experienciado na imagem. Essas formacdes ndo se atém
a uma estética homogénea ou a um estilo autoral fixo, mas configuram um compéndio de intervencdes
audiovisuais que subvertem a continuidade temporal, promovem pulsos ritmicos fragmentados e reativam

camadas de meméoria e presenca.

As audiovisualidades paikianas podem ser entendidas como qualidades comunicacionais que mostram como
Nam June Paik transborda para outros territdrios com uma complexidade de aspectos que carregam memdrias
em diversos niveis e sao também uma forma de entender a sua obra artistica a partir da concepgao
bergsoniana de evolugdo criadora. Na tecnocultura contemporanea, as audiovisualidades paikianas sdo,
portanto, atualizagdes das memorias das obras de Paik que estdo em devir. Essas apropriagdes, em uma
convergéncia multipla de formatos, suportes e tecnologias, estdao cada vez mais difusas e perpetuam a
memb©ria de Paik (Corso, 2023, p. 307).

Para além de uma simples referéncia autoral, trata-se aqui de um espaco de forcas ativas, onde o
gesto inaugural de Paik cintila em praticas que n3o apenas respondem a heranca do video, mas a
ressignificam criticamente diante das urgéncias do presente. Nessa chave, a duracdo bergsoniana emerge
como ferramenta potente: ndo mais como medida quantitativa, mas como experiéncia continua, em que
passado e presente se interpenetram, fazendo brandir a imagem para além de seu registro. Ndo se trata de

representar o tempo — mas de fazé-lo ressoar, tensionar, perturbar.

As praticas contemporaneas que herdam e deslocam esse principio ndo se configuram como mera
repeticdo formal. Produzem reatualiza¢Ges intensivas, nas quais o video se acopla a arquiteturas expandidas
— instalagbes imersivas, circuitos digitais, objetos-sonoros — e intensifica sua poténcia critica ao

problematizar aspectos nodais da experiéncia contemporanea: aceleracdo, ruido, dispersao, colapso da
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presenca, saturacdo da memdria. Como discutiremos na se¢do seguinte, as obras de Doug Aitken e Haroon
Mirza prolongam e tensionam o gesto paikiano, instaurando zonas de indiscernibilidade entre som e

imagem, presenca e virtualidade, entre a pulsagdo do corpo e a ldgica ritmica do aparato.

O tempo na pratica videografica de Aitken e Mirza

O arcabougo critico deste artigo encontra um ponto de confluéncia nas obras de Doug Aitken e
Haroon Mirza: a materializacdo do tempo. Nelas, a fragmentacdo e os circuitos elétricos se tornam
ferramentas para reconfigurar a experiéncia cronoldgica e tensionar a duracao na era da técnica. A videoarte
se desloca da narrativa tradicional para operar em um plano de acontecimento e instabilidade, um gesto
estético que ressoa com a abordagem paikiana. Essa ressonancia ndo se dd unicamente pelo uso de
dispositivos eletrénicos ou da imagem oscilante, mas pela recusa em submeter o tempo a regimes lineares
e a formas hegemonicas de fruicdo. Sob esse viés, a heranca de Paik se renova como seara virtual —um plano

intensivo onde novas temporalidades se tornam possiveis.

Paik concebia o video como uma arte do presente — critica, fragmentaria e ludica. Aitken e Mirza, por
sua vez, tensionam essa proposicdo estética ao desloca-la para zonas de afeccdo, reverberagdo e
entrelacamento. As obras ndo respondem apenas a heranca do video, mas a ressignificam, contaminando-a
com novas formas de porosidade que desafiam a linearidade original. A temporalidade, nesses casos, nao é
apenas desorganizada: ela se torna matéria pulsante, atravessada por ritmos descontinuos e frequéncias
sensoriais. Nesse horizonte, torna-se relevante mobilizar novamente Bergson (2005, 1999), mas também
pensar com Flusser (1985), para quem as imagens técnicas demandam uma nova leitura da temporalidade

e da cultura.

Na filosofia bergsoniana, a duracdo é entendida como uma experiéncia qualitativa do tempo —fluida,
continua e indivisivel —, em contraste com a segmentacao cronolégica da medida. Nesse horizonte, o video
ndo funciona como espelho da realidade, mas como operador técnico e estético do tempo: sua légica formal
reorganiza a experiéncia temporal por meio de gestos como repeticdo, suspensdo e variacdo. Esses
dispositivos videograficos instauram, assim, um terreno no qual memoaria e existéncia tornam-se instaveis,
moduldveis — gesto que aproxima Flusser das intuicdes deleuzianas sobre o colapso dos esquemas de
captacao e acao, levando a emergéncia de uma imagem que encarna o préprio tempo. Nas praticas de Doug
Aitken e Haroon Mirza, materialidades diversas como circuitos, ruidos, loops, luzes e projecdes atuam como

agentes de uma estética da duragao reprogramada.
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Ambos mobilizam aquilo que pode ser conceituado como uma estética da vibragdo: em Aitken, a
imersdo e a repeticdo sustentam uma dilatacdo continua da experiéncia; em Mirza, ruido, interferéncia e
pulsagdo criam zonas de interrupg¢do, produzindo uma escuta tensa e instavel. Como observa Debra Shaw
(2008), as tecnologias digitais transformam nossa vivéncia do tempo, fragmentando-a e redistribuindo-a em
fluxos multiplos. Essa légica temporal reverbera nas obras de Aitken e Mirza, nas quais o video deixa de

narrar para operar o tempo como intensidade e ritmo.

Doug Aitken — Electric Earth (1999)

Uma instalacdo de video multicanal imerge o espectador em um ambiente de projecGes dispostas
em 360 graus. A ambientac¢do cria uma paisagem entropizada, onde a sobreposi¢ao de espagos urbanos
desfuncionalizados, ruinas, sinais visuais independentes de seu contexto original e dreas liminares se
intensifica por movimentos ciclicos. Nesse contexto, a presenca humana se reduz a gestos quase autématos.
O protagonista — um homem que atravessa lavanderias, estacionamentos, corredores e outros ndo-lugares
da cidade — encarna uma figura errante e deslocada, cujos movimentos reiterativos repercutem o
esgotamento da temporalidade linear. A obra articula uma légica de colapso entre cidade, maquina de

transmissao e labirinto tatil, promovendo uma fusao cadtica de referéncias espaciais e cognitivas.

A instalacdo abandona a estrutura narrativa convencional e propde um tempo dilatado, atmosférico
e introspectivo, sustentado pela repeticao, pela espera e pela fragmentacdo da acdo. A propria arquitetura
da obra contribui para essa desorienta¢do, ao projetar o tempo em camadas simultaneas e ressoantes. A
recorréncia dos gestos e a justaposicao das imagens nas telas criam uma sensagao de eterno retorno,
aproximando-se da duragdo pura bergsoniana. Esse conceito, para o filésofo (Bergson, 1999, 2005), é o
progresso continuo do que foi para o que ainda ndo é. Em Electric Earth, essa experiéncia se traduz na ideia

de um tempo suspenso e continuo, no qual passado, presente e futuro se articulam num fluxo estendido.

A movimentacdo do personagem, desconectada do espaco urbano a sua volta, configura uma
coreografia que evidencia a desconexdo entre matéria e espaco, na qual o corpo transita por cenarios
indiferentes sem produzir consequéncias visiveis. Essa dissociacdo entre gesto e ambiente rompe com a
I6gica da acdo e aproxima a obra do regime da imagem-tempo, proposto por Deleuze (1985). Nela, o tempo
emerge diretamente daimagem, sem depender de uma cadeia narrativa causal. Electric Earth, nesse sentido,
apresenta uma temporalidade cristalina: o tempo ndo transcorre — ele ressoa, suspende e se acumula em

planos que prolongam o entendimento da prépria duragao.

https://doi.org/10.46391/ALCEU.v26.ed59.2026.488
ALCEU (Rio de Janeiro, online), v. 26, n. 59, p.201-219, maio/ago. 2026

208


https://doi.org/10.46391/ALCEU.v24.ed54.2024.433

ALCEU & pee

Revista de Comunicacgéo, Cultura e Politica
ISSN: 2175-7402 PH-,C

Imagem 4

Electric Earth (1999) de Doug Aitken. A instalacdo explora a dilatagdo do tempo através da repeticdo
e imersdo em projecdes de 360 graus, convidando a contemplacdo da duracao.
Fonte: https://whitney.org/collection/works/12729. Acesso em: 4 jun. 2025.

Nesse contexto, Aitken amplifica a ruptura narrativa inaugurada por Paik, mas a reinscreve em uma
l6gica tatil e imersiva prépria da contemporaneidade tecnolégica. Se Paik fragmentava o tempo pela
montagem e pela ironia, Aitken o suspende pela atmosfera, criando experiéncias de vivéncia que operam
menos por choque e mais por ressonancia. Essa inflexdao aponta para uma nova forma de engajamento
existencial-temporal, na qual a duragdo se torna o préprio conteldo da obra — um pulso que antecede
gualquer significacdo. Tal abordagem se radicaliza ainda mais nas obras seguintes, nas quais o tempo se

revela como tensdo entre natureza, tecnologia e presenca.

As materialidades empregadas, como as projecdes em larga escala e a arquitetura multicanal,
envolvem fisicamente o espectador, transformando a visualizagdo em um experimento de tempo que nao é
apenas contemplado, mas habitado. No ambito sonoro, a trilha repetitiva, permeada por ruidos ambientais
e momentos de siléncio, amplifica a atmosfera de solitude e a experiéncia de tempo expandido, fazendo
com que o som espalhe a apreensdo tanto quanto a imagem. Mesmo produzida em ritmo acelerado, a
imagem desacelera a experiéncia ao se repetir e se fragmentar, instaurando uma paisagem que suspende o

tempo e convida a contemplacdo.

Essa estética da duracdo atua como um dispositivo que produz e problematiza as formas vividas da
temporalidade, fazendo o tempo vibrar ao cessar a légica da acdo e instigar uma imersdo que,
paradoxalmente, quebra a linearidade. O vinculo com o publico se constrdi a partir de uma experiéncia que
incide sobre a percepcao corporal, inserindo-o em um tempo em crise e em fluxo, caracteristico das

audiovisualidades paikianas. Aitken, nesta obra, atualiza o gesto de Paik ao romper com a linearidade
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narrativa, valendo-se de tecnologias imersivas, fragmentac¢do sensorial e uma montagem que reorganiza o

tempo como fluxo atmosférico.

Essa operacdo se revela ndo apenas como uma proposta formal, mas como um comentario sobre a
prépria experiéncia contemporanea do tempo: fragmentada, suspensa e, ao mesmo tempo, saturada. Ao
desestabilizar a cronologia e propor uma imersao que dilui as fronteiras entre imagem, som e corpo, Electric
Earth reinscreve o video como um dispositivo de reprogramacao temporal, alinhado a nocao flusseriana de
aparelho como vetor de modulacdo. A obra inaugura, assim, uma poética da duracao dinamica e ativa que
se desdobra em outras experimentacdes de Aitken. A exploracdo do tempo como fluxo dilatado e a

justaposicdo entre presenca e auséncia retornam com outra inflexdo em Migration (Empire), de 2008.
Doug Aitken — Migration (Empire) (2008)

Aitken apresenta uma instalacdo de video que justapde animais selvagens (como coiotes, cavalos e
corujas) a quartos de motel genéricos e decadentes dos Estados Unidos. Nesta obra, ele busca provocar uma
desorientacdo temporal e um sentimento de estranheza, confrontando a ciclicidade inerente a natureza
selvagem com a estagnac¢do dos ambientes artificiais. Por meio da repeticdo da acdo dos animais em um
cendrio tdo incongruente e estatico, a obra gera um impacto de tempo suspenso e de contradi¢cdo, em que

a expectativa por um acontecimento narrativo é constantemente frustrada, criando uma “crise do tempo”.

Imagem 5

Migration (Empire) (2008) de Doug Aitken. A obra justapde animais selvagens em quartos de motel,
criando uma sensag¢do de tempo suspenso e paradoxal pela friccdo entre o natural e o artificial.
Fonte: https://whitney.org/collection/works/48259 Acesso em: 04 jun. 2025.

https://doi.org/10.46391/ALCEU.v26.ed59.2026.488
ALCEU (Rio de Janeiro, online), v. 26, n. 59, p.201-219, maio/ago. 2026

210


https://doi.org/10.46391/ALCEU.v24.ed54.2024.433
https://whitney.org/collection/works/48259

ALCEU & pee

Revista de Comunicacgéo, Cultura e Politica
ISSN: 2175-7402 PH-,C

A alta definicdo da imagem acentua os detalhes dos animais e do ambiente, convidando a uma
observacao prolongada que afeta a consciéncia temporal do espectador. A composicdo simples, focada na
interagcao entre o animal e o quarto, direciona o olhar para a a¢ao repetitiva e, consequentemente, para a
gualidade temporal inerente a cena. A paisagem sonora se constrdi a partir de ruidos naturais (uivos, passos,
respiracoes) e de sons quase imperceptiveis dos alojamentos, o que contribui para uma atmosfera de tensao.
Em seu carater repetitivo e circular, essa composicado reforca a suspensdo temporal, aprofundando a imersao
em um tempo que hesita entre o movimento e a estagnacdo. Trata-se de uma temporalidade nao linear: ndo
ha comec¢o, meio ou fim — apenas fluxo, retorno e ondulagao. Aitken opera aqui a imagem-tempo deleuziana
(1985): um tipo de imagem que ja ndo se submete a légica da acdo e da causa, mas expde diretamente o
tempo como for¢ca em suspensao. Como cristal temporal, Migration (Empire) multiplica os planos de passado

e presente, real e virtual, instaurando uma ambiéncia em que o tempo se dobra sobre si.

Nesse sentido, a obra também pode ser lida a partir do entendimento de que as imagens técnicas
ndo apenas registram o mundo, mas o reconfiguram por meio de cédigos e operacdes. Na obra, o video ndo
serve a reproducdo documental da realidade animal ou urbana: ele reprograma o tempo como experiéncia
sensivel, fazendo da imagem um operador que modula ritmos, pausas e intensidades. Como observa Flusser
(1985), as imagens técnicas funcionam como vetores de uma nova estruturacdo da percepc¢do, instaurando
regimes de visibilidade e temporalidade que escapam a linearidade. O tempo da instalacao, assim, ndo é
continuo nem mensuravel: ele é filtrado pelo dispositivo e transformado em tensdo e laténcia — elementos

centrais de uma estética da dura¢ao que se inscreve no corpo do espectador.

Debra Shaw (2008) complementa essa perspectiva ao afirmar que as midias digitais, longe de apenas
acelerarem o tempo, o tornam mais espesso, fragmentado e intensamente saturado. Em Migration (Empire),
essa densidade emerge da justaposicao paradoxal entre dois regimes temporais: o tempo ciclico e instintivo
dos animais e o tempo morto dos espagos pds-industriais. O espectador é convocado a habitar essa fissura
—um intervalo tenso, onde a imagem ndo apenas mostra o tempo, mas o faz pulsar. Essa pulsacdo, marcada
por loops visuais e sonoros, tange o fisico e desorienta o entendimento temporal, instaurando uma

experiéncia que é ao mesmo tempo contemplativa e perturbadora.

A obra ndo representa o tempo: ela o faz vibrar entre o orgdnico e o maquinico, convertendo a
duracdo em operacgao estética e critica. O vinculo com o publico estabelece-se ndo por meio da identificacao
narrativa, mas pela imersdo em uma experiéncia fragmentada, na qual a no¢do do tempo torna-se errante.
Aitken, ao justapor ritmos e ambientes incongruentes, prolonga o gesto paikiano de ruptura com o tempo
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cronoldgico e reafirma a poténcia do audiovisual como operador de regimes temporais desviantes. Em vez
de acelerar, Aitken desacelera e densifica — forjando uma imagem que habita a friccdo entre instinto e

artificio, entre tensao e siléncio, entre tempo e presenca.

Haroon Mirza — The National Apavillion of Then and Now (2011)

A instalagdo configura uma arquitetura imersiva que explora a interse¢ao entre som e luz como
vetores de temporalidade. Mirza busca desestabilizar a experiéncia convencional do tempo ao imergir o
espectador em um ambiente de ritmo fragmentado e descontinuado. Para isso, utiliza materialidades como
luzes LED pulsantes, alto-falantes que emitem ruidos e frequéncias varidveis, além de objetos industriais

com circuitos expostos.

A concepgao de tempo na obra é marcada por um ritmo descontinuo, pulsos instaveis e acentuada
dissonancia, produzidos pela sincronizacdo precisa — e, por vezes, propositalmente quebrada — entre luz e
som. O som, mais do que mero acompanhamento, atua como matéria central: ruidos, feedbacks e glitches
instauram cortes e interrupg¢des que desestabilizam qualquer continuidade cronoldgica. A imagem, reduzida
a intermiténcia luminosa e as formas abstratas, colabora para a constru¢dao de uma temporalidade rachada,
em gue a experiéncia do tempo se da como ritmo, sobrecarga e ruptura. Tal configuracdo estética cria uma
experiéncia quase fisiolégica do tempo, ativando diretamente o corpo do espectador. Através da intensidade
das frequéncias visuais e sonoras, a obra nao representa o tempo — ela o faz vibrar como presenca instavel,

operando por meio de uma imersao sensorial que é, ao mesmo tempo, afetiva e desorientadora.

Imagem 6

The National Apavillion of Then and Now (2011) de Haroon Mirza. A instalagdo manipula som e luz para
fragmentar a percepg¢do temporal, gerando ritmos quebrados e uma experiéncia de "agoras" desconectados.
Fonte: www.moma.org/collection/works/419364. Acesso em: 4 jun. 2025.
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Mirza retoma e intensifica a abordagem de Paik, deslocando-a para uma algada mais concreta e
escultural. A obra é um exemplo claro de audiovisualidade paikiana ao romper a linearidade e instaurar
ritmos descontinuos que afetam a memodria e a existéncia do espectador, reconfigurando o campo do sentir.
Essa experiéncia, fortemente ancorada no fisico, gera uma experiéncia do tempo que ndo se da apenas como
passagem, mas como intensidade —como uma sucessado de choques e pausas que instabilizam os parametros
convencionais do entendimento cronoldgico. A obra de Mirza funciona, portanto, como um padrao de
constante transformacao, que cria e dissolve uma organizacdo tempordria do espaco-tempo. Cada segmento

instala uma microestrutura temporal autbnoma, como se o presente estivesse em constante reinvengao.

A prépria arquitetura da instalacdo — escura, enclausurada e tecnicamente autorreferente — reforga
o carater de enclave temporal. O publico é absorvido em um ambiente onde o tempo parece autogerado,
desconectado do exterior. Tal estratégia evidencia uma critica implicita aos regimes temporais da cultura
contemporanea, marcados por aceleracdo e conectividade continua. Ao reduzir o tempo a frequéncias e

interrupcdes, Mirza propde um tempo que nao flui, mas pulsa, colapsa e reverbera.

Essa légica se alinha ao que Debra Shaw (2008) identifica como uma das condi¢des da estética digital:
a fragmentacdo do tempo como critica aos proprios dispositivos que moldam a experiéncia. Para a autora,
as midias digitais operam por disjuncdo, simultaneidade e sobreposicdo, dissolvendo a linearidade temporal.
Mirza radicaliza essa operacao ao deslocar a imagem representacional em favor da pulsagdo como eixo
temporal. Luzes intermitentes, ruidos abruptos e circuitos expostos instauram uma experiéncia descontinua,
marcada por cortes e reinicios, em que o tempo nao flui — mas pulsa. Sua obra torna sensivel a logica

disjuntiva do digital, ativando-a como linguagem estética e critica.

Mirza ndo representa o tempo fragmentado da contemporaneidade — ele o impde como vivéncia
direta, instaurando um regime audiovisual que escapa a narrativa para operar no plano da afeccdo. Essa
operacdo se alinha a concepcao de Flusser (1985), segundo a qual as imagens técnicas ndo apenas registram
o real, mas o codificam e reconfiguram, convertendo o tempo em uma entidade manipulavel. Ao visibilizar
os fios, circuitos e ruidos do dispositivo, Mirza revela o poder do aparelho de moldar a realidade, tornando
tangivel o regime técnico que estrutura nossa afeccdo existencial. A obra The National Apavillion of Then
and Now, assim, ndo so desconstroi a apreensao cronolégica do tempo: ela a reformula como frequéncia,
pulsacdo e tensdo afetiva, instaurando um tempo — instavel, fragmentado, erratico, vivido diretamente nas

existéncias — que se inscreve numa estética da duracdo e ressoa com as proposicoes estéticas paikianas.
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Haroon Mirza — The Calling (2013)

Instalacdo sonora e luminosa que convida o espectador a uma experiéncia imersiva e ritualistica, em
gue a eletricidade atua como for¢a mediadora entre diferentes frequéncias sensoriais. A obra explora uma
temporalidade de antecipacdao e pulsagao ritmica, evocando um chamado primordial por meio de
coreografias eletroacusticas. A concepcao de tempo na obra ndo é linear, mas ciclica e repetitiva, marcada
por uma série de eventos que se desdobram em uma duragao expandida e meditativa. As materialidades
empregadas incluem uma complexa rede de dispositivos eletronicos — como luzes LED, alto-falantes de
diferentes tamanhos, mesas giratérias modificadas e circuitos expostos — que sdo meticulosamente
arranjados no espaco. A visibilidade da fiacdo e dos componentes técnicos ndo apenas serve a estética DIY

de Mirza, mas também revela a mecanica do tempo e do som sendo gerados, tornando o processo visivel.

Imagem 7

The Calling (2013) de Haroon Mirza. Na instalagdo, a eletricidade atua como forca mediadora para
moldar a temporalidade do espaco, orquestrando um rito de luzes vibrantes e frequéncias sonoras.
Fonte: www.lissongallery.com/artists/haroon-mirza/artworks/the-calling?image_id=10098 Acesso em: 4 jun. 2025.

O som é o motor principal da experiéncia, caracterizado por frequéncias diversas, ruido branco,
zumbidos elétricos e pulsos ritmicos que se originam dos dispositivos eletronicos. Nao é uma trilha sonora,
mas uma paisagem sonora construida e ativa, na qual a frequéncia e a ressonancia tém um papel
fundamental na modulacdo do tempo percebido. Momentos estratégicos de siléncio sdo tdo importantes
guanto os sons, criando pausas que acentuam o ritmo e a antecipag¢do. A imagem, ou melhor, a luz, é
diretamente orquestrada pelo som. Luzes piscam, pulsam e se acendem em sincronia (ou assincronia
deliberada) com os eventos sonoros. Essa vibracdo visual ndo é representacional, mas uma manifestacao
direta da energia elétrica e das frequéncias sonoras. A interagdo entre luz e sombra no espago contribui para
uma experiéncia visual minimalista, porém potente, que reforca a percepcao do tempo como pulso e
interrupcao.
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A estética da duragao é profundamente explorada através da repeticao e da variagao das sequéncias
de luz e som. O espectador vivencia uma temporalidade ao mesmo tempo ciclica e em constante
transformacao, gerando um estado de contemplagao prolongado. A obra faz o tempo ressoar por meio da
sobrecarga imersiva controlada e da descontinuidade dos eventos, afetando a presenca do publico quase
fisiologicamente. O vinculo com o publico é eminentemente imersivo e existencial, pois os espectadores sdo
convidados a se mover ou permanecer no espaco, sentindo as frequéncias e as pulsa¢des que permeiam o

ambiente, gerando uma experiéncia temporal intensa e meditativa.

Essa mediacdo temporal, ancorada em circuitos e oscilagbes eletronicas, dialoga com a concepc¢ao
flusseriana (1985) sobre o papel dos aparelhos como modeladores da experiéncia. As imagens técnicas ndo
apenas representam o real, mas funcionam como vetores de codificacdo que determinam o que é visivel e
audivel. A temporalidade, nesse contexto, torna-se um produto do aparelho, sendo projetada, recombinada
e ritmicamente imposta ao espectador. Mirza explicita essa légica ao escancarar o circuito, visibilizar os fios
e tratar o som ndo como trilha, mas como operacdo. Ele torna tangivel o préprio regime de temporalidade

gue nos atravessa na cultura midiatizada.

* %k %k

As obras de Nam June Paik, Doug Aitken e Haroon Mirza configuram distintas formas de engajamento
com a experiéncia temporal na videoarte. Paik rompe com a linearidade narrativa por meio do ruido, da
improvisacdo e da montagem fragmentada, instaurando uma temporalidade ciclica e disjuntiva. Aitken, por
sua vez, recorre a imersao audiovisual para propor estados de suspensdao e repeticdo, ampliando a
experiéncia da duragdo. J& Mirza mobiliza som e luz como vetores ritmicos descontinuos, instaurando
frequéncias e vibragbes que afetam diretamente o corpo do espectador e dissolvem o entendimento
continuo. No plano material, Paik manipula televisores, magnetoscépios e cabos como extensées
performativas do corpo; Aitken explora proje¢cdes multicanal em larga escala para dilatar o campo imersivo;

Mirza exp0e circuitos, LEDs e alto-falantes em uma estética crua, em que a técnica se torna processo visivel.

No assunto sonoro, Paik investe no ruido como critica a passividade mididatica; Aitken produz
atmosferas vividas e introspectivas; e Mirza concebe o som como matéria dissonante, instaurando ritmos
instaveis e cortes concretos. Esses artistas também propdem diferentes modos de ligacdo com o publico:
Paik convoca uma interagao critica e ludica; Aitken convida a contemplacado e a introspecc¢do; Mirza provoca
uma experiéncia fisica, quase fisiolégica, na qual a existéncia é atravessada por fluxos tangiveis. Apesar das
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especificidades, todos operam deslocamentos dos modos de fruicdo convencionais, instaurando regimes
gue ndo se pautam pela cronologia ou pelo espetaculo, mas por uma experiéncia concreta — ativa, ritmica,

em quebra.

Essas praticas configuram estratégias criticas de desaceleracdo e recodificacdo da vivéncia temporal
frente a cultura saturada. Elas interrompem o automatismo do sentir e instauram ritmos outros: fluxos que
desprogramam a ldgica do antes e do depois. Nas criacdes de Aitken e Mirza, o video ndo apenas representa
o tempo — ele o encarna como matéria, ruido e ressonancia. Mirza, ao priorizar o som e o circuito exposto,
instala um entendimento elétrico do tempo — instdvel, oscilante e ndo representacional — que transforma o
fisico do espectador em superficie que ecoa. Aitken, por sua vez, constrdi atmosferas nas quais o tempo se
expande como espaco de sensacao, oferecendo paisagens imersivas de suspensao, retorno e dilatagao.
Ambos artistas tensionam, cada um a seu modo, a heranca paikiana ao transformar o video em operador de
regimes temporais desviantes, ndo apenas como meio, mas como forga afetiva que reorganiza a duragao e

reinventa o estar no tempo.

Consideragoes finais: onde o tempo vibra

Este artigo investigou as ressonancias e reconfiguracdes das praticas de Nam June Paik nas obras de
Doug Aitken e Haroon Mirza, com especial atencdo as experiéncias temporais instauradas por meio da
videoarte. Ao analisar como esses artistas contemporaneos tratam o tempo nao como medida cronolégica,
mas como experiéncia vivida e ndo mensuravel, emergiu uma constelacdo que alia tecnologias audiovisuais,
percepcdo estética e pensamento filosofico sobre a duragdo. A escolha por trabalhar com artistas premiados
pelo Nam June Paik Art Center, cujo reconhecimento internacional reafirma sua relevancia no campo da arte
contemporanea, reforga o vinculo entre estética e teoria ao problematizar os modos como imagem, tempo

e tecnologia se entrelagam.

Na convergéncia entre essas praticas e os conceitos de Henri Bergson, o tempo deixa de ser uma
sucessdo de instantes e passa a operar como plano de virtualidades. Em Doug Aitken, a imagem em
movimento torna-se ambiéncia de estados de espera, siléncio e suspensdo. Em Haroon Mirza, o som
fragmentado, a luz pulsante e os ruidos eletrénicos criam um tempo marcado por ritmos irregulares e
dissonantes. Ambos constroem dispositivos em que o tempo é sentido, mais do que contado — e é
justamente nessa recusa a quantificacdo que se revela um potencial critico significativo. Essas obras

apresentam temporalidades alternativas ao mesmo tempo que desestabilizam os modos de sentir habituais
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associados a légica da aceleracgdo e da eficiéncia técnica. Trata-se da imagem-tempo, nos termos de Deleuze
(1985): aquela que rompe com o esquema de entendimento e agdo, instaurando uma apreensdo direta da
duragao, tornando o tempo o préprio objeto de expressao audiovisual. Mais do que contar uma histéria, ela

transforma o tempo em matéria palpavel — suspensa, entrecortada, intensificada.

Essas estratégias reforcam as audiovisualidades paikianas (Corso, 2023): procedimentos estéticos
gue emergem da obra de Paik e se expandem em outras experimentacdes artisticas contemporaneas,
articulando imagem, som e tecnologia numa ldgica de recombinacdo, ruido e fluxo. Compreendidas nao
apenas como heranca formal, tais proposi¢ées estéticas constituem uma algada conceitual em constante
atualizacdo, tensionando as relacdes entre ruido e clareza, entre fluxo e pausa, entre dispositivo técnico e

corporeidade afetiva.

Ao explorarem a fricgao entre som, imagem e siléncio, Aitken e Mirza compdem atmosferas imersivas
gue questionam a supremacia da imagem narrativa, clara e previsivel, dominante na cultura audiovisual,
instaurando uma temporalidade expandida. Nessa temporalidade, a experiéncia vivida antecede e extrapola
qualquer forma de significacdo ou codificagdo técnica, revelando a virtualidade operativa das imagens e
exigindo novos modos de leitura e escuta. Essa abordagem ressoa com Flusser (1985), para quem as imagens
técnicas ndo sé representam o mundo, como também o reprogramam: ao codificarem o tempo, elas o
tornam manipuldvel, instaurando novas formas de apreender e assimilar. Nesse sentido, a videoarte mostra

o tempo e o opera, inserindo-o no circuito da técnica, da presenca e do pensamento.

Essas poéticas — articuladas pela analise desenvolvida — respondem a uma das urgéncias centrais do
pensamento estético contemporaneo: a necessidade de reconsiderar as formas de vivéncia do tempo diante
da saturacdao informacional e da compressao da apreensao promovidas pelas tecnologias digitais. Ao
priorizar a atencdo a duracdo, a hesitacdao do sentir e ao ruido como forma, tais obras contribuem para um

pensamento critico das temporalidades contemporaneas.

A interlocucdo entre Bergson e Flusser se revela, portanto, como eixo fundamental desta reflexdo.
Enquanto Bergson propde uma ontologia da duracdo que escapa a mensuracgao e reivindica o tempo como
fluxo continuo de intensidades qualitativas, Flusser nos convoca a repensar a propria estrutura da percepgao
sob o dominio dos aparelhos. Juntos, esses pensadores iluminam a videoarte como um territério onde o
tempo deixa de ser substrato neutro e passa a ser reprogramado — ora como pulso afetivo, ora como
intervalo ritmico, ora como ruido operatério. Aitken e Mirza ndo apenas ddo corpo a essas ideias, mas as
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tensionam em uma nova captagado do tempo e da imagem, na qual o video atua como vetor de recomposicao
da experiéncia temporal na era técnica. E nesse entrelacamento que se delineia uma nova estética da

duragdo — uma que ndo apenas vé o tempo, mas o escuta, o sente e o habita de modos ainda por vir.

Finalmente, esta investigacdo insere-se no debate sobre imagem e contemporaneidade ao articular
praticas artisticas que dilatam o tempo, ecoam a obra de Paik e instauram novas formas de escuta e
visualidade. Como no pedaco de aglcar que Bergson observa dissolver-se lentamente em um copo d’agua —
imagem de um tempo que se espraia, modifica e conserva —, as instalacdes de Aitken e Mirza nao
representam o tempo: elas o fazem pulsar. Sdo praticas que prolongam o instante, reconfiguram a espera e
instabilizam regimes de afeccdo, projetando a videoarte como um campo vital de reinvencdo critica, no qual
o tempo vibra, hesita e se transforma com o corpo do espectador, instaurando um regime poético de
existéncia e deslocamento.
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