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Resumo

Este artigo tem como objetivo central considerar a atualidade do filme Shoah, de Claude Lanzmann,
em duas dimensdes: de um lado, analisando seus vinculos com a elaboracdo do acontecimento das
praticas nazistas de exterminio dos judeus da Europa e suas formas de transmissao, com énfase no
testemunho, conectando-o a conformacdo do género testemunhal e suas operacdes no quadro das
praticas de memédria e fazendo referéncia a obras de arte contemporaneas, tributarias das reflexdes
inauguradas pelo filme; de outro, refletindo sobre Shoah enquanto acontecimento discursivo,
indissociavel da singularidade da histdria e da meméria que pretende contar. Concluimos destacando
testemunhas-chave que conferem ao filme teor testemunhal, sua poténcia de transmissdo do que
essas pessoas tém a contar, e que as ouvir segue constituindo uma tarefa atual, intermindvel,
sobretudo dada a continuidade da injustica e das variadas formas de catastrofes de assinatura
humana.

Palavras-chave: Claude Lanzmann. Shoah (filme). Testemunho. Siléncio.
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Abstract

This article aims to consider the relevance of Claude Lanzmann's film Shoah in two dimensions. First,
we analyse its links to the elaboration of the Nazi practices of the extermination of European Jewry
and its forms of transmission, with an emphasis on witnessing, connecting it to the conformation of
the testimonial genre and its operations in the context of memory practices; we also refer to
contemporary works of art that follow the aesthetics path opened by the film. Secondly, we reflect
on Shoah as a discursive event, inseparable from the uniqueness of the history and memory it seeks
to recount. We conclude by emphasizing some of the key witnesses who give the film its power to
transmit what these people have to say, and that listening to them remains a current, never-ending
task, especially given the continuity of injustice and various forms of man-made catastrophes.

Keywords: Claude Lanzmann. Shoah (film). Witnessing. Silence.

Introdugdo

Este artigo tem como objetivo central considerar a atualidade do filme Shoah, de Claude Lanzmann,
em duas dimensdes. De um lado, analisando seus vinculos com a elaboracdo do acontecimento das praticas
nazistas de exterminio dos judeus da Europa e suas formas de transmissao, com énfase no testemunho,
conectando-o a conformacdo do género testemunhal e suas operacgdes no quadro das praticas de meméoria;
de outro, refletindo sobre o préprio filme enquanto acontecimento discursivo, indissocidvel da singularidade

da histdria e da memoaria que pretende contar.

Em nosso ponto de partida estd a compreensdo de que, por multiplas e complexas razdes, a Shoah,
enquanto acontecimento histérico, catalisou um processo ja em andamento desde o século XVIII, de
formacdo de uma sensibilidade publica capaz de ultrapassar fronteiras nacionais, em que o problema da
justica aparece conectado as prdprias fronteiras do humano, com desdobramentos no campo do direito, da
filosofia, das artes, enfim, da cultura e da politica, em sentido amplo.! Na primeira parte, buscamos avancar
em tal argumento, articulando-o a progressiva centralidade que as questdes ligadas a memaria, ao trauma

e ao testemunho assumiram na cultura politica contemporanea, a partir do exame de algumas obras que

' Fazemos referéncia aqui ao argumento de Sharon Sliwinski (2009), que prop&e tomar o terremoto de Lisboa, em 1755, como
origem alternativa da nogdo de direitos humanos. Analisando o impacto do terremoto para além de Portugal, por meio de
representag0es como gravuras populares, quadros e relatos, Sliwinski destaca sua centralidade para a elaboragdo de uma nogdo
secular do sofrimento humano. Ela afirma que, “[...] no século XVIII, ‘Lisboa’ era usada como metonimia, em sentido semelhante
ao assumido por ‘Auschwitz’ hoje [...]. Isto é, a palavra trazia a mente um evento previamente inimaginavel e, simultaneamente,
destruia as bases para sua compreensdo” (p. 24). As tradugdes ao longo do artigo sdo de nossa responsabilidade.
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lidam com a questdo, em didlogo com perspectivas decoloniais do campo testemunhal, assim como

feministas e conectadas ao pensamento negro.

Na primeira e na segunda secoes, dedicamos atencao a certos aspectos do filme de Claude Lanzmann
gue explicitam os entrelagamentos entre o contexto francés no inicio dos anos 1980, a revisita a memoria
do exterminio dos judeus da Europa e a reflexdo filosofica mais ampla sobre as questdes introduzidas por
tais acontecimentos histéricos extremos, em especial no que se refere a novos modos de considerar suas
testemunhas e os limites daquilo que é possivel transmitir. Na terceira secdo, a partir de um didlogo entre o
pensamento de Jean-Francois Lyotard e o de Jean-Luc Nancy, registramos o impacto do acontecimento do
filme Shoah e o conjunto de problemas propostos por seus principios de filmagem e montagem, conferindo
destaque as tensdes entre: o irrepresentdvel no pensamento; o irrepresentavel para o pensamento judaico;
a concepgao nazista de que o povo judeu seria incapaz de representar; a catdstrofe produzida pelo nazismo;

e, por fim, a tarefa ética e politica da transmissdo do irrepresentavel da catastrofe pela sua re-presentacao.

Nas breves consideracdes finais, referimo-nos a atualidade do filme, sobretudo dadas as inquietacdes

gue os testemunhos que logra documentar seguem produzindo.

Nos rastros de Shoah, de Claude Lanzmann

No ensaio “Brancas inquietudes de nossa histéria”, Georges Didi-Huberman (2015) analisa a instalacado
de Esther Shalev-Gerz intitulada “Entre a escuta e a palavra: os ultimos testemunhos de Auschwitz-Birkenau,
1945-2005"”, tal como preparada para ocupar o saldo da prefeitura de Paris no inicio de 2005, por ocasido dos
60 anos da abertura de tais campos de exterminio. O autor destaca o intenso trabalho ético de Shalev-Gerz
em pesquisar uma forma adequada de lidar com as aporias do testemunho a partir da atencdo aos diferentes
aspectos da montagem: os 60 pontos com fones de ouvido em que era possivel escutar, individualmente, os
testemunhos integrais de 60 sobreviventes desses campos; a disposicdo das mesas, em que se escutava tendo
a frente outra pessoa, reforcando a dimensao individual e coletiva do trabalho de receber um testemunho;
as trés telas amplas, que exibiam os rostos dos sobreviventes; o cuidadoso trabalho de identificar, nos
testemunhos, os momentos de pausa, isto é, as suspensdes ou lacunas em suas narrativas, e de remonta-los

em imagens gque tornam visivel suas ressonancias, mostrando o siléncio.

Fazendo mencdo a conceitos importantes em sua duradoura reflexdo sobre o tema das imagens

como restituicdo e da memadria como bem comum, o autor observa que
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[a] principal inquietude de Esther Shalev-Gerz, em perfeita coeréncia com a dimensdo ética e politica de seu

duradouro trabalho, ndo era por certo “tomar” esse corpus de palavras para molda-las conforme seu uso, seu

“estilo” pessoal, mas “restitui-las” a cada um de nds, a todos nds. Se tratava, definitivamente, de dar uma

forma ao bem comum que, de agora em diante, esses testemunhos reunidos constituem (Didi-Huberman,

2015, p. 75).

Mais recentemente, na exposicao “‘No ar comovido...”: imagem, utopia, emoc¢do”, curada pelo
filésofo junto ao Centro Cultural Reina Sofia, em Madri, e ao Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona,
Didi-Huberman retorna a essa obra, chamando a ateng¢do para a relagdo entre as varias manifesta¢des do
siléncio e o movimento do ar. Fazemos mencao a este fato para registrar que, na mesma secao, exibe-se um
video realizado durante o periodo da pandemia de Covid-19, em que a cdmara lenta torna visivel o efeito de
“spray” provocado por um espirro, evidenciando a suspensdo das particulas de saliva e virus que ocupam o
espaco que parece vazio. Produzida com efeitos pedagdgicos, ao integrar a exposicdo ao lado de outras obras
gue também mobilizam o ar ou o félego e que dizem respeito a diferentes violéncias, o video ganha
contornos politicos e poéticos e nos faz pensar nas vdrias acepcdes de transmissdo agora conectadas a
catdstrofes coletivas. Ainda na mesma sec¢do se encontra a obra “Alentos”, do artista colombiano Oscar
Mufioz. Datada de 1995, a obra consiste em um conjunto de pequenos espelhos redondos, do qual o
espectador deve se aproximar e ao qual deve emprestar seu folego para fazer aparecerem os retratos de
desaparecidos politicos ali gravados. Presentes no siléncio, no risco invisivel do espraiamento do virus e na
fantasmagoria da mensagem que sd se torna visivel no espelho embacgado, o ar e a respira¢ao participam de
modo central dos processos de transmissao, convocando a escuta, a atencdo e o préprio corpo vivo das

pessoas, caso aceitem receber fragmentos de tais histdrias.

Em contexto bastante distinto do enfrentado por Esther Shalev-Gerz, a artista visual sul-africana
Gabrielle Golliath tem trabalhado em conjunto com mulheres e pessoas género-diversas em diferentes
cidades do mundo para a composi¢do da obra “Relatos pessoais” (Personal accounts).? Seu foco estd nas
diferentes manifesta¢des da violéncia patriarcal, desde as formas mais cotidianas de violéncia estrutural até
a violéncia doméstica ou sexual. A partir dos testemunhos coletados, a artista montou uma videoinstalacao
em que exibe em grandes telas as imagens das pessoas, da cintura para cima ou, por vezes, detalhes de seus
gestos (sobretudo suas m3os).3 A artista explica que, por decisdo tomada em conjunto com as participantes,

[...] as palavras enunciadas em cada relato sdo omitidas. O que permanece é um fluxo sonoro de momentos

intermedidrios: respiragdes, engolir a saliva, suspiros, lamentos, murmurios e até risadas —invocando o lateral,
o préximo, o adjacente e o além do que é dito, ndo dito ou, se dito, ndo ouvido. Renunciando a lexicalidade,

2 Esta e outras artistas gue se dedicam a experimentar novas poéticas do testemunho sdo analisadas por Sandra Young (2025) no
guadro de uma reflexdo sobre mulheres e ativismo de memodria.
3 Para algumas imagens, ver https://press.moma.org/exhibition/gabrielle-goliath/. Acesso em 10 set. 2025.
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trata-se de um gesto de cuidado e reconhecimento, desarmando as precondi¢Ges de ‘legibilidade’ ou

‘credibilidade’ que tdo frequentemente desqualificam os testemunhos de sobreviventes. (Golliath, 2024)%.

A despeito de suas diferengas marcantes, as obras de Esther Shalev-Gerz e Gabrielle Golliath sao
elaboradas com atenc¢do aos cuidados éticos e aos desafios estéticos envolvidos em fazer deslizar a cena do
testemunho de espacos nos quais o enquadramento da narrativa estd mais bem circunscrito (tribunais,
comissdes da verdade ou reconciliagdo, documentarios, livros) a espagos mais amplos, em que gestos e
palavras correm o risco de perder justamente seu teor testemunhal (Seligmann-Silva, 2010), incorporados
ao amplo e crescente arquivo produzido a partir da documentacgado de catastrofes, sejam elas naturais ou de
assinatura humana. Como nota Didi-Huberman (2015, p. 74), hd um duplo risco assumido na exposi¢do de
tais narrativas: o da subexposicdo (“minimiza-las como epifenémenos documentais da obra em si mesma”)
e o da sobre-exposicdo (“superestimd-las como fetiches de arquivo”), “duas maneiras simétricas de

transformar qualquer coisa em tao inaudivel como impossivel de olhar”.

Chama nossa atenc¢do que tanto Shalev-Gerz como Golliath constituam um dispositivo de exibi¢ao
gue dissocia imagem e som, conferindo centralidade ao lacunar e ao que poderia restar invisibilizado ou ndo
escutado, a partir de um “paradigma visual, falocéntrico e violento (que tende a uma espetacularizacdo da
dor)” (Seligmann-Silva, 2010, p. 179). Lidando com eventos incomensuravelmente distintos, a partir de
questdes proéprias (o trabalho de Golliath, por exemplo, inscreve-se explicitamente em um “projeto de
reparacdo transnacional, decolonial e feminista negro”?), as duas artistas nos colocam em face dos dilemas

do gesto de testemunhar e na centralidade adquirida por tal gesto desde a segunda metade do século XX.

No quadro destas reflexes sobre a atualidade do filme Shoah (1985), de Claude Lanzmann, é possivel
considerar que as diferentes obras a que fizemos referéncia sdao, em alguma medida, tributdrias ndo apenas
da montagem final, mas sobretudo das profundas questdes éticas, estéticas, filoséficas e politicas com as
guais Lanzmann buscou lidar, ja desde as filmagens até a edicdo final. Mais ainda: a partir de diferentes
genealogias, seria possivel retracar algumas das praticas artisticas mencionadas a esse acontecimento que
Shoah contribui para elaborar — a tentativa de exterminio dos judeus da Europa, por meio de um conjunto
de praticas de exclusdo e violéncia, cuja forma mais extrema foram os campos de exterminio — lugares de

producao de morte e desaparecimentos em escala industrial.

4 Ver https://www.gabriellegoliath.com/personal-accounts-about. Traducdo nossa. Acesso em 10 set. 2025.
S Ver https://www.gabriellegoliath.com/personal-accounts-about. Tradugdo nossa. Acesso em 10 set. 2025.
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O filme de Claude Lanzmann e a interminavel tarefa de testemunhar

Conforme mencionamos na apresentac¢ao, partimos da hipétese de que o genocidio cometido contra
os judeus da Europa precipitou alguns processos histdricos que vinham se desenrolando ao menos desde o
século XVIII (Sliwinski, 2009). Dados os objetivos deste artigo, em torno do filme de Lanzmann, destacamos
o papel de mediagdes culturais como as imagens (as pinturas, mas depois as fotografias e as filmagens, com
seu diferente valor indexado a realidade) e os relatos de testemunhas para a produgao de uma nova posigao:
a do espectador em face ao sofrimento de outros distantes. Conforme a discussao feita por Sharon Sliwinski
(2011), tanto o terremoto de Lisboa, em 1755, quanto a campanha de denuncias empreendida no inicio dos
1900 contra o tratamento dado aos nativos da regido hoje conhecida como Congo por parte de Leopoldo I,
rei da Bélgica, podem ser tomados como parte da lenta elaboracdo de uma sensibilidade publica e laica a
dor de outros — ponto de origem, em perspectiva genealdgica (Foucault, 1998), da reformulagdo da
gramatica dos direitos humanos pds-1945. A autora afirma que, “em contraste com a dignidade inalienavel
e os direitos corajosamente afirmados nas trés Declara¢des [de direitos do homem, anteriores], as imagens
visuais que inspiraram historicamente o discurso dos direitos humanos exibem um mundo em que desastres

e atrocidades sao lugar-comum” (Sliwinski, 2009, p. 24).

Analisando mais especificamente as maneiras pelas quais as fotografias foram mobilizadas para a
construcdo de um sentido transnacional de indignacdo em relacdo a violéncia colonial empreendida pelo rei

Leopoldo, em especial imagens das criangas mutiladas, Sliwinski reitera sua tese:

[a] presenca da fotografia no primeiro grande movimento de direitos humanos do século XX nao é
coincidéncia. De fato, essa campanha histérica mostra que a prépria definicdo do que chamamos direitos
humanos ndo emergiu de uma abstrata articulacdo da dignidade humana inaliendvel, e sim de um particular
encontro visual com a atrocidade. Mais importante, a proximidade entre o ideal dos direitos humanos e
representacdes de seu abuso sugere que o discurso dos direitos serve principalmente como resposta ao
testemunho de violéncias traumaticas (Sliwinski, 2011, p. 58-9).

Na companhia de Sliwinski, reunimos elementos para notar o papel catalisador que as imagens da
liberacdo dos campos tiveram para rearticular sensibilidades politicas que vinham se delineando ao longo
de quase dois séculos; percebemos ainda a intima relacao entre a exibicdo do sofrimento e da indignidade
humana e a tentativa de fazer das imagens uma convocacdo ndo apenas a ver (enquanto espectadores), mas

também a responder (moralmente, enquanto testemunhas).

Ao recusar o uso de imagens de arquivo — muitas delas produzidas a partir da inten¢cdo de documentar

o horror para relatar o que acontecia ou o que acontecera, em busca de construcdo de solidariedades
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internacionais para fazer frente ao evento — e restituir a centralidade do testemunho, Lanzmann em certa
medida esta recusando justamente esse diagrama que, no mundo moderno euro-atlantico, vinculou imagens,
violéncia, exibicdo de sofrimentos de outros distantes (espacial ou moralmente) e a demanda de uma
resposta politica, frequentemente conectada mais a compaixdo do que a justica. E em sentido semelhante
gue as obras mencionadas no inicio da se¢do operam: a partir de recusas; da instauracdo de outras
temporalidades; da convocacdo ao gesto de testemunhar (e ndo apenas olhar passivamente); da preservacao

daquilo que, mesmo nos relatos mais coerentes, é ininteligivel, fragmentario ou simplesmente opaco.

As escolhas de Lanzmann nos ensinam sobre essa tarefa sempre inconclusa de testemunhar. E
embora parte de sua recusa se vincule a essa sensibilidade transnacional — que, sobretudo a partir dos anos
1960 e 1970, ja ia tornando-se global —, na préxima secdo nos dedicaremos a examinar de que maneiras sua
elaboracao ético-estético-politica é indissocidvel do plano local, isto é, do contexto francés e europeu, e das
disputas em torno dessa Histdria e dessa memodria tdo duras que, a despeito das tentativas apds o fim da
Segunda Guerra Mundial de circunscrevé-la a Alemanha nazista durante o governo de Hitler, estavam

sempre a espreita, assombrando o presente e o futuro.

Shoah: o nome, o siléncio, os testemunhos, a comunidade e o irrepresentavel

Este imenso trabalho, para o qual nem consigo encontrar um titulo, ndo é um filme sobre o
Holocausto, ndo é um produto, um derivado do Holocausto, ndo é um filme histdrico, ele é
em si mesmo —como posso lhe dizer isso, Manes, é assim que o vivencio —um acontecimento
originario.

Carta de Claude Lanzmann a Maneés Sperber de outubro de 1983, itdlico nosso

Em artigo publicado no jornal Le Monde, em 2005, Claude Lanzmann relembra a dificuldade que
enfrentara para nomear seu filme, o qual chamava proviséria e secretamente de “a Coisa”, e que sé se
decidiu pelo nome Shoah ja préximo a sua estréia. A escolha, segundo conta, deu-se menos pelo seu
significado em hebraico do que pela sua incompreensibilidade, tanto para si como para a maioria de seu
publico. Lanzmann lembra que os significados expressos pela palavra “Shoah” deram sentido aos que viviam
Israel: essa parecia ser uma palavra mais justa para nomear o exterminio dos judeus da Europa conduzido
pelo nazismo do que “holocausto”: “o termo aparece na Biblia em varias passagens. Ele significa ‘catastrofe’,
‘destruicdo’, ‘aniquilamento’; pode tratar-se de um terremoto ou de um dilivio” (Lanzmann, 2005). Apesar
disso, ndo foram esses significados o motivo de sua escolha, ao menos ndo suficientemente. Antes, diz o

cineasta, fora em razao deste termo ter soado para ele como algo opaco. A palavra “Shoah” guardava para

Lanzmann, talvez possamos dizer, uma equivocidade irredutivel, e assim certa dimensdo de
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impenetrabilidade confiada ao seu filme através dos testemunhos coletados: o sentido irredutivel do que
fora o evento da Shoah, mas também o acontecimento que Lanzmann acreditava guardar seu filme. Ambos,
na medida em que se articulavam, mereciam uma palavra igualmente incompreensivel: “‘Shoah’ se imp0s a
mim apenas no fim, porque, ndao entendendo o hebraico, eu ndo compreendia o seu sentido, o que era ainda
uma maneira de ndao nomear (...). ‘Shoah’ era um significante sem significado, uma proferi¢ao breve, opaca,

uma palavra impenetravel, inquebrantavel, como um ntcleo atdmico” (Lanzmann, 2005).

Era 1983, ano da carta de Lanzmann a Sperber, dois anos apds as filmagens de Shoah, em 1981, e
dois antes da estreia do filme. Jean-Christophe Bailly convida Jean-Francois Lyotard para escrever um ensaio
para a 42 edicao da revista Aléa: A Comunidade, o Numero. Lyotard, nesse momento mergulhado no
problema do testemunho, Ihe envia um texto intitulado La qualité du silence (A qualidade do siléncio, 1983a),
e nesse mesmo ano leva a publico o importante livro Le différend (O diferendo, 1983b). Entre seus esforgos
estd a tentativa de pensar o significado filosofico, literdrio e, talvez, politico existente no siléncio das vitimas
da Historia, especialmente a partir daquelas de Auschwitz — metonimia para o exterminio dos judeus da
Europa. O siléncio daqueles que recusam (ou que simplesmente ndo encontram palavras para) falar, mas
também o siléncio que irrompe em meio as narrativas daqueles que se pdem a contar — e que interrompe a
linearidade desejavel do testemunho, interrompe a histdria do que (lhes) ocorreu, transformando-o num

idioma fragmentado, lacunar, marcado por lapsos e hiatos.

Trata-se também do momento, especificamente na Franca, em que o pacto nacional do pds-guerra
ancorado na concepgao de uma nagao genuinamente antifascista comega a recuar e o testemunho dos
deportados pelo regime Vichy para os campos de exterminio comeca a circular de forma mais abrangente
nos circuitos intelectuais franceses. E ai, precisamente, que emerge uma nova dissemina¢do do
negacionismo dos campos de exterminios, sobretudo das camaras de gas — especialmente na extrema-
direita, mas também na extrema-esquerda francesa (como é o caso de Pierre Guillaume) —, que encontra
em Robert Faurisson seu principal autor. E por isso que Lyotard, em seus escritos, nos remete uma série de
vezes aos textos do historiador Pierre Vidal-Naquet em que este rebate os argumentos de Faurisson.
Lanzmann vé em seu filme igual responsabilidade, a saber, como dar um fim ao negacionismo. Contudo, seu
interesse, assim como aquele de Lyotard, ndo se limita apenas ao tratamento do discurso cientifico, dado
pela razdo especulativa, pela qual se baseia certa ciéncia positivista — em que persiste o modelo da disputa
pela prova (ocular) em vista da comprovacao e que se usava de forma abusiva pelos negacionistas, negando

assim o que falavam aqueles que falavam de Auschwitz. Ao contrario, o ponto de viragem seria como ir em

direcdo aos que falam, isto é, a palavra das vitimas, dando-lhes sua plena legitimidade apesar de seu
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desenquadre com relagdo as formas de dizer instituidas pelos regimes de verdade de tipo representativo,
ou seja, pelos seus idiomas juridico e cientificista. Por isso, Lyotard se dispOs a pensar na importancia de um
novo estatuto de direito para o ato literario do testemunho e, assim também, para o siléncio que constitui
o impenetravel do testemunho no testemunho: o que pelo siléncio e no siléncio comparece? Isto é, o siléncio
que, de fato, habita os idiomas dos sobreviventes que buscam, sem jamais encontrar, um fim naquilo de que

sdo testemunhas: “Deve-se muito procurar”, escreve Lyotard,

até se encontrar novas regras de formacao e de ligacdo de frases capazes de exprimir o diferendo que trai o
sentimento, se ndo quisermos que o diferendo seja imediatamente abafado em um litigio, e que o alerta dado
pelo sentimento n3o tenha sido inutil. E tarefa de uma literatura, de uma filosofia, talvez de uma politica, dar
testemunho dos diferendos, encontrando-lhes seus idiomas (Lyotard, 1983a, p. 58).

Para isso, segundo Lyotard, seria preciso compreender que

O siléncio dos sobreviventes ndo testemunha necessariamente em favor da inexisténcia das camaras de gas,
como Faurisson acredita ou finge acreditar. Ele também pode testemunhar contra a autoridade do
destinatario (ndo temos que dar contas a Faurisson), contra o préprio testemunho (nds, sobreviventes, ndo
temos a autoridade para falar delas) e, por fim, contra a prdpria capacidade da linguagem de significar as
camaras de gas (um absurdo inexprimivel). Se quisermos estabelecer a existéncia das camaras de gas, temos
de retirar as quatro negacdes silenciosas: — Ndo havia cdmaras de gds? Sim, havia. — Mas se elas existiram,
isto ndo pode ser formulado? Sim, pode. — Mas se pode ser formulado, ao menos ninguém se sente
autorizado para formular, e ndo ha ninguém para ouvi-los (isso ndo pode ser comunicado)? Sim, pode.
(Lyotard, 1983b, p. 31).

Aqui se encontra uma importancia decisiva do filme de Lanzmann para seu tempo, o qual permanece
sendo, ainda hoje, nosso tempo. Seu filme, como sabemos, através das filmagens das testemunhas tanto
guanto do que restou dos campos de exterminio de Treblinka, Chetmno e Auschwitz-Birkenau, registra muito
mais do que |4 ainda permanece como visivel. Parece se destinar a captar igualmente a forte presenca do
gue resta la no siléncio —se quisermos, como auséncia —, isto é, os siléncios que aparecem na imagem filmada
assim como na palavra filmada de algumas de suas testemunhas. Siléncios, cuja presenca se intensifica a
medida que o espectador é exposto, por meio de diferentes formas, a sua qualidade sensivel e emotiva.
Siléncios que compdem assim o tecido sensivel do filme, dos espacos as testemunhas, de suas palavras sobre
o exterminio aos campos de exterminio, das estradas batidas aos trilhos de trem que rumam sentido a morte
absoluta. E assim que Shoah também parece responder, sem contra-argumentar, a sua maneira, as quatro
negacoes silenciosas das quais Lyotard nos falava: “— N3o havia cdmaras de gas? Sim, havia. — Mas se elas
existiram, isto ndo pode ser formulado? Sim, pode. — Mas se pode ser formulado, ao menos ninguém se

sente autorizado a formular, e ndo ha ninguém para ouvi-los (isso ndo pode ser comunicado)? Sim, pode”.
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A questdo é fundamental e, como se vé, relaciona diretamente o filme com as preocupacgdes de
Lanzmann e também de Lyotard. Dessa forma, passamos de Auschwitz, como nome que, dada sua dimensao
industrial, opera como metonimia de todos os campos de exterminio — Chelmno, Belzec, Sobibor, Treblinka,
Auschwitz-Birkenau e Majdanek —, para Shoah, que servira, por sua vez, como “metafora” singular de um
referente em falta. Trata-se da tentativa de um deslocamento, de fato, em direcdao a experiéncia de
pensamento, tanto vivida como comunicada pelas vitimas, e de sua busca no e pelo filme. Como explicou de
modo preciso Eric Marty (2014), a importancia do pensamento de Lyotard com relacdo a Auschwitz para
aquela geracao, inclusive para Lanzmann, esta justamente no fato de ele ter retirado seu acontecimento do
interior de um regime ontoldgico de tipo histérico. Auschwitz ndo deveria ser submetido e, dessa forma,
reduzido a ordem do discurso juridico ou histérico dos fatos; ele demandava a legitimidade de uma outra
linguagem, de um outro idioma, sobretudo quando passamos para o ponto de vista dos sobreviventes. Isso,
certamente, ndo quer dizer que ele ndo possa, e nem mesmo deva, ser pensado na ordem histérica e juridica,
ao contrario, trata-se antes de ir para além dessas, em direcdo as testemunhas. Existird sempre no
testemunho uma impenetrabilidade do dano provocado por um equivoco que nao é apenas da ordem do
litigio, isto é, de um erro ou engano histdrico superdvel pela prépria histéria, menos ainda de uma
necessidade histérica. Seria preciso, contrariamente a essa visdo de mundo, dar direito a heteronomia
existente entre o ocorrido e a dialética histérica, a qual permaneceria latente nos atos de testemunhos. Seria
preciso que essas duas formas ndo se anulem, ainda que isso signifique a necessidade de sustentar a
existéncia do irredutivel no pensamento. Shoah seria assim um filme e o nome capazes de preservar este

irredutivel, este impenetravel.

E nesse sentido que o diferendo de Lyotard antecipava, em certa medida, as bases do nome que
Lanzmann escolheria para seu filme e que passaria a ser utilizado como o nome do exterminio dos judeus da
Europa em boa parte do mundo, especialmente na prdpria Europa. Palavra abrupta, que guardaria em seu
interior o siléncio do diferendo. Pouco depois da estreia do filme, em seu livro Heidegger e os “judeus”,
Lyotard (1994 [1988]) se volta ao filme de Lanzmann. O livro visa a conceitualizar a heteronomia do Judeu
no interior do pensamento ocidental, esse que seria, ao lado do sublime kantiano, o diferendo por
exceléncia, aguele que opera no esquecimento como o foracluido primario do pensamento ocidental, como
0 objeto em cena cuja presenca é tdao mais real quanto, paradoxalmente, ele ndo pode ter lugar. Isso o
conduz a falar de Shoah como objeto fundamental para se pensar o que podem ainda as imagens artisticas
apos Auschwitz. Se é preciso representar Auschwitz, se isso é “preciso” tanto “em palavras” como “em

imagens”, diz Lyotard (1994, p. 51), essa inscricdo ndo pode se deixar representar como uma “boa
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salvaguarda contra o esquecimento”. Para o filésofo, “o filme de Claude Lanzmann é uma excecao, talvez a
Unica” no campo cinematografico até entdo, a ter conseguido “representar o que deveria permanecer
irrepresentdvel para nao ser esquecido como sendo o proprio esquecido” (1994, p. 50). O que quer dizer
gue, para Lyotard, as representacdes no filme de Lanzmann ndo encobrem a afeccdo instavel, imensurdvel,
do esquecimento primario que para o autor se faz presente nos momentos de siléncio e de esquecimento
das testemunhas. Isso quer dizer que Shoah caracterizaria uma nova qualidade da arte, a saber, como

“aporia da arte e da sua dor”, ja que ela “nao diz o indizivel, mas o que ndo pode dizé-lo” (1994, p. 79).

E aqui que chegamos a um dos pontos que mais fomentam polémica em torno do filme de Lanzmann.
O que se perde, em geral, ao se observar as polémicas geradas pelo tema do irrepresentavel é esse fundo
inicial que motiva certas valoracdes por vezes absolutas do irrepresentavel das camaras de gas, tendéncia
gue acabou por desviar a importancia do filme ao operar em torno de tensGes entre representavel e o
irrepresentdvel. Nesse sentido, se tomarmos suas preocupacdes como um dos pontos de partida mais
importantes nesta polémica, é possivel perceber que é menos a recusa da representacdo em imagens e em
palavras que preocupa Lyotard do que o fato de que Shoah “raramente oferece um testemunho em que o
irrepresentdvel do exterminio ndo é indicado, mesmo que por um instante, por uma alteracdo do timbre de
voz, um nd na garganta, um soluco, lagrimas, uma fuga da testemunha para fora do campo, uma perturbacao

no tom do que recita, um gesto incontrolavel” (Lyotard, 1994, p. 51).

Trata-se, poderiamos dizer, de transmitir aquilo que ndo se transmite sendo por esse irrepresentavel
gue toca o extremo de nés mesmos enquanto comunidade de destino, na qual se partilha aquilo que n3do se
pode dar a ver — experiéncia que n3o se limita, é claro, aos judeus. E nesse sentido que é possivel extrair do
problema do testemunho, como indica Lyotard a partir de Shoah, um novo pensamento sobre a comunidade,
esta que se vé diante da necessidade de refletir sobre o que permanece como aquilo que falta. A auséncia,
por exemplo, de presenca pela palavra dos que faltam estaria indicada nos hiatos dos testemunhos, em sua
tentativa de representar que, ao falhar, mantém, por sua vez, a busca por representar aqueles que sdo

sujeitos ao esquecimento da narragdo histdrica.

Jean-Luc Nancy (2001) é provavelmente aquele que, apds Lyotard, se volta ao problema do
irrepresentavel de modo mais rigoroso, a fim de dar a compreender quais as questGes envolvidas na
problematica da representacdao quando nos referimos especificamente a Shoah. Algo que faz ao mesmo
tempo que extrai algumas consequéncias que lhe sdo proéprias, tendo em conta também as polémicas em

torno do filme Shoah. Assim, em um texto extremamente cuidadoso a respeito dos problemas que a Shoah
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colocou ao regime de representagao, Nancy (2001, p. 24) destaca trés fatores que se deve considerar como
fundamentais: o primeiro deles — e talvez o mais original — diz respeito a sua compreensao do fato de que a
representac¢ao era vista pelo regime nazista como uma hypotypose, quer dizer, como o pOr perante os olhos,
como a mise-en-scéne, da “producdo da verdade in praesentia”, ou seja, como aquilo que deveria
desempenhar um papel determinante em todos os seus aspectos para a “regeneragao da ‘ra¢a’, da Europa e
da humanidade”; e, nesse sentido, a “raca” ariana deveria ocupar um lugar totalmente Unico no que diz
respeito ao regime de representacao tal como fora pensado até entdo, isto é, como a duplicacdo de algo que
se apresenta ao homem de forma sempre incompleta, mais ou menos clara ou obscura, mas sempre em
relacdo ao que ele ndo pode, por si mesmo, apresentar em sua verdade completa ou total. A partir de entao,
tratar-se-ia do contrdrio: a representacdo do ariano seria a presentificagdo completa e total do homem
regenerado, por isso, acrescenta Nancy, o melhor seria nomear esse seu regime de representagao como um
regime de super-representacao, pois

nao se trata apenas de representar sua humanidade triunfante a partir de um modelo (como também é o

caso, na mesma época, da arte stalinista), mas de (re)apresentar um modelo que é, ele préprio, a

(re)apresentacgdo, ndo de uma funcgao (foice e martelo), mas de uma natureza ou esséncia (o corpo ariano)

naquilo em que realmente consiste a presenca da humanidade criadora de si (nesse sentido, divino, mas de
um divino sem qualquer desvio da divindade, ou sem “santidade”) (Nancy, 2001, p. 24).

E nesse primeiro ponto que, para Nancy, o regime de representacdo entra em crise, pois isso significa
nada mais do que o fato brutal de que o regime nazista seria aquele que apresentaria ao homem seu ela
humano e, portanto, a representacdo civilizatéria de toda comunidade humana a seu servi¢o. Eis uma
civilizacdo que ndo seria outra coisa que a conformacdo a sua representacdo, pois o Ariano seria, desde
entdo, “o representante da representacdo absoluta” (Nancy, 2001, p. 25).

0O segundo ponto — que ndo deixa de estar atrelado a esse primeiro — é a pergunta sobre qual era,
entdo, o lugar dos judeus no regime de representacao absoluta encarnado pela raca ariana. Bem, o judeu
seria justamente o representante da representacdo em seu sentido mais pejorativo: sua Unica arte seria
aquela dailusdo grosseira, a do comediante e do charlatdo, ou seja, toda intencdo representativa dos judeus
seria versada a destruir todo regime de representacdo da verdade, ja que ele mesmo nao teria “‘visdao’
propria” do mundo, restando-lhe apenas parasitar aquelas de “outros povos e suas culturas” (Nancy, 2001,
p. 26). Ao judeu restaria, assim, apresentar ao mundo sempre — na qualidade de judeu — uma visdao que se
limita “a manter sua prépria ‘raca’ [vivendo] por meio de seu parasitismo e toda sua atividade seria

unicamente aquelas da astucia e do combate para se perpetuar infectando todos os outros povos” (Nancy,
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2001, p. 26). O judeu seria, portanto, o representante por exceléncia da destruicdo da presentificacao

humana, impendido a realizacdo de sua pureza expressa na e pela super-representacao da “raca” ariana.

Com isso alcangamos o terceiro problema que a Shoah pde ao regime de representacao, os campos
de exterminio, e chegamos ao nucleo de sua relagao com o filme de Lanzmann. Segundo Nancy, é aqui que
se encontraria a absolutez dos campos de exterminio, na medida em que teriam de ser ao mesmo tempo a
cena de purificacdo da super-representacao dada a simesmo pelo ariano, o triunfo de seu préprio espetaculo
e, junto a isso, a aniquilacdo total da antirrepresentacdo da humanidade que caracterizaria o judeu para o

regime de representagao.

Por isso, a Shoah trouxe um problema profundo para o regime de representac¢ao, pelo menos num

nivel que nenhum outro acontecimento jamais produziu. Como diz Nancy:

O que distingue esse empreendimento de todos os outros que podem ser comparados a ele — campos de
concentragdo e genocidios — é que ele visa diretamente e explicitamente, no “sub-humano”, ndo tanto ou
apenas uma “racga inferior” e/ou inimiga, mas, acima de tudo, o que gangrena ou miasma e é capaz de
corromper a prépria apresentacdo da presenca auténtica. Auschwitz é um espaco organizado para que a
propria Presenca, aquela que mostra a si mesma e, com ela, o mundo sem repouso, dando-se a si 0 espetaculo
do aniquilamento daquilo que, em principio, carrega em si a proibicdo da representacdo — ou do que chamo
aqui da proibicdo da representacdo (Nancy, 2001, p. 26).

Ora, aquele que carrega em si a proibicdo da representacdao, ou pelo menos de um tipo de
representacdo da transcendéncia ou do transcendente, a saber, da forma da idolatria, é, como se sabe,
justamente o judeu, para quem Deus é palavra “impronuncidvel, porque ele ndo é dito, mas se diz ele
mesmo” (Nancy, 2001, p. 17).

Assim, se o filme de Lanzmann tem relevancia nesse campo de problematizacdo do regime de
representacdo, € por ter criado as condi¢cbes para uma re-presentacdo da Shoah que, além de fazé-lo
engquanto uma nova forma de apresentacdo da verdade, pGe ao mesmo tempo em cena sua propria
irrepresentabilidade. Para permanecermos com o pensamento de Nancy: como obra que interrompe o
processo mesmo de sua obra. E aqui que a reflexdo de Lyotard e sua articulacdo com o filme ganha um sentido
ainda mais importante. Basta lembrarmos quando Lyotard (1994, p. 13) diz que o “esquecido ndo cessa de
voltar a lembrar o que lhes é devido”, isto é, a existéncia do que ndo pode se inscrever em representacdes:
“judeus e ndo judeus, nomeado aqui como ‘os judeus’, cujo ser-em-comum nao deriva da autenticidade de

alguma raiz primeira, mas sim dessa Unica divida de uma anamnese interminavel” (1994, p. 146).

Seria ainda pertinente examinar até que ponto o filme de Lanzmann irriga e afeta as reflexdes de dois

outros nomes incontornaveis da filosofia francesa contemporanea no que se refere ao pensamento sobre
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cinema e testemunho apds a Shoah. E isso, em especial, em torno das tensdes entre o representavel e o
irrepresentdvel, entre o visivel e o inimagindvel, tal como emergem das imagens e palavras filmadas por
Lanzmann — tensdes que se desdobram, de maneira sensivelmente distinta, em Jacques Derrida e Georges

Didi-Huberman. Um trabalho, contudo, que exigiria de ndés um outro artigo.

Consideragoes finais

Para encerrar nossas reflexdes sobre a relevancia que teve e segue tendo o filme Shoah para o nosso
tempo — isto é, o que dele, apesar de sua distancia no espaco e no tempo, ainda hoje nos concerne a todos
—, gostariamos de nomear aqueles que, para além do trabalho de dire¢do de Lanzmann, de suas tradutoras®
e da montagem de Ziva Postec, se expuseram a tensao do ato de filmar suas palavras, seus gestos e ldgrimas,
e mesmo, por vezes, aquela de reencenar aquilo que viveram como testemunhas de sua prépria Shoah.
Foram elas que deram, sobretudo pelo ato da palavra falada no presente — ainda que ndo exclusivamente
— e de seu corpo assim exposto a camera de filmar, a dimens3ao de um filme feito sobre os restos da
iminéncia do aniquilamento absoluto de uma comunidade de destino. Referimo-nos a alguns dos nomes dos
gue restaram desta comunidade, em vista de uma nova comunidade — que ndo se reduz nem a autenticidade
de uma raiz primeira, tampouco apenas as suas vitimas diretas, mas a todos aqueles que partilham com eles
a responsabilidade diante deste acontecimento nomeado aqui de Shoah, esse nome que também é, como
dizia Nancy (1997), o suspiro de uma partilha. Essa comunidade de destino deve ser estendida, considerando,
em primeiro lugar, o exterminio cigano e, em seguida, as demais vitimas diretas do nazismo, como as

Testemunhas de Jeovd, os homossexuais e 0s comunistas.

No que diz respeito ao filme Shoah, devemos essa partilha, entre outros, ao incontornavel
testemunho de Jan Karski, resistente polonés encarregado de ser testemunha ocular do gueto de Varsdvia
e, posteriormente, de apresenta-lo, com documentos e imagens, a autoridades na Inglaterra e nos EUA —
figura a quem Lanzmann ainda dedicaria outro filme, The Karski Report (2010). Ao lado dele, aqueles que
sobreviveram ao impossivel: Abraham Bomba, sobrevivente de Treblinka 1l, designado para ser o
“cabeleireiro” das mulheres judias que seguiam as camaras de gas; Filip Mdller, sobrevivente de Auschwitz,
um dos raros sobreviventes do Sonderkommando, fungdo que Ihe fora imposta apds tentar tomar um copo
de cha; Mordechai Podchlebnik, um dos quatro Unicos sobreviventes de Chelmno, também designado para

o Sonderkommando; Paula Biren, sobrevivente de Auschwitz-Birkenau e uma das poucas mulheres

6 Para uma anélise sobre o trabalho das intérpretes que atuaram no filme, sob a perspectiva de género, ver Hirsch e Spitzer (1993).
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entrevistadas por Lanzmann que teve suas palavras incorporadas a montagem final;” Rudolf Vrba, um dos
rarissimos judeus a escapar de Auschwitz e testemunha ocular do exterminio dos judeus deportados da
Franga e da Holanda; Motke Zaidl e ltzhak Dugin, sobreviventes do gueto de Vilna; Simha Rotem,
sobrevivente do gueto de Varsévia; e, por fim, Simon Srebnik, “mascote” de 13 anos dos nazistas,
sobrevivente de Chelmno, dado como morto apds levar um tiro destinado a executa-lo quando o campo
encerrou suas atividades de exterminio. Seu testemunho — nao apenas pelo que conta e pela forma como
conta, mas também pelos lugares por onde passa, pelo que encena e pela disposicdo em se expor a algumas
situacdes, como ao reencenar seus cantos para os nazistas ou ao ir até a saida da igreja para reencontrar
aqueles que o conheciam do periodo do exterminio dos judeus em Chelmno — mereceria ainda um espaco
proprio de anadlise e reflexdo. Isso apenas mostra o quanto Shoah permanece longe de ter sido esgotado,

assim como sua relevancia para nds.
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