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A videoarte nasce como um campo movedico: atravessado por disputas conceituais, por lacunas
historiograficas e pela vitalidade de praticas que frequentemente escapam aos enquadramentos
disciplinares. Hoje, mais de meio século apds as primeiras experiéncias com cameras Portapak e sistemas de
circuito fechado, seguimos encontrando um territério aberto, capaz de conjugar questdes de acervo e

preservacgao, invengao estética, insurgéncia politica e reinveng¢do continua dos meios.

Este dossié reune um conjunto plural de pesquisas dedicadas ao campo da videoarte, entendido aqui
nao como um recorte estavel, mas como um meio em permanente transformagdo e constantemente tocado
por tensdes entre estética e técnica, histdria e politica, corpo e dispositivo, arquivo e fabulagdo. Os sete
artigos aqui reunidos, cada um a seu modo, propdem deslocamentos historiograficos, revisdes criticas e
novas entradas para pensar a videoarte. Ao invés de buscar uma narrativa unificada, o conjunto assume a
heterogeneidade constitutiva do campo, oferecendo ao leitor um panorama multifacetado: do estudo de
casos especificos a discussdo tedrica; da preservacdo audiovisual a arqueologia das praticas; das estéticas

feministas aos experimentos pioneiros; da memdria dos acervos as lutas politicas e historiografias locais.

O conjunto heterogéneo de artigos reunidos neste dossié nao supde uma ordem especifica de leitura.
Sao multiplas as possibilidades de entradas e percursos entre os textos aqui apresentados. Podemos

conecta-los pelo interesse em outros modos de narrar as histdrias da videoarte, chamando atencao para as
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muitas lacunas, contradicGes e vieses das versdes oficiais; pelo modo como questionam a noc¢do de meio;
por seus usos politicos, ativistas e comunitarios; pelos desafios de preservacao, documentacdo e construcao

de membdria; por problemas de representacdo e feminismos; entre tantas outras articulagdes.

Paradoxos da historiografia e critica da videoarte no Brasil questiona as narrativas que consolidaram
avideoarte como linguagem autonoma no Brasil. A partir de extensa revisdo tedrica, Mario Caillaux identifica
paradoxos na critica e na historiografia: ao mesmo tempo em que sdo defendidas a desmaterializacdo e a
ampliacdo dos meios artisticos, continuam a ser reproduzidas divisdes rigidas baseadas no suporte e no
meio. O artigo demonstra como essa delimitagao obscureceu a continuidade entre videoarte, cinema
experimental, Super-8, audiovisuais e praticas conceituais que circulavam simultaneamente nos anos 1960
e 1970. Propde, a partir de outras leituras, uma historiografia expandida da arte brasileira, menos presa ao

suporte e mais atenta as poéticas que atravessam diferentes regimes de imagem.

Liciane Mamede desloca o eixo da discussdo para a dimensdo institucional da preservacao em
Construindo um acervo vivo: A trajetdéria da Associacao Cultural Videobrasil. A autora reconstréi a
trajetdria da construcdo de um dos mais relevantes acervos de video e obras multimidia do Sul Global,
detalhando seus desafios técnicos, politicos e curatoriais. A partir de pesquisa documental e entrevistas,
Mamede aborda migracdes tecnoldgicas, metodologias de catalogacdo, politicas de conservacdo, parcerias
internacionais e o papel da curadoria como forma de ativacdao do acervo. A histdéria do Videobrasil aparece,
assim, como exemplo de resisténcia em um campo marcado pela constante obsolescéncia tecnoldgica e pela
multiplicidade de formatos. Trata-se de um estudo fundamental para compreender como a meméria da

videoarte é construida, negociada e disputada.

Videoarte em Brasilia — Apontamentos para uma histdria oferece uma reconstrucdo abrangente da
producdo videografica em Brasilia, pouco reconhecida pelas narrativas hegemonicas. A partir de acervos
pessoais, documentacdo dispersa e pesquisa empirica, Marcelo Feijéo Rocha Lima e Moacir Martins Macedo
tragam um panorama que vai das primeiras experiéncias universitarias dos anos 1980 as iniciativas
independentes dos anos 2000, passando por grupos como o Corpos Informaticos, festivais locais, nucleos
institucionais e produgdes experimentais. O texto revela uma cena efervescente, que expandiu os limites da

videoarte brasileira e merece ser incorporada a historiografia nacional.

No ensaio 3 Antena: Notas sobre uma ocupagao estético-politica da televisao, Mili Bursztyn de
Oliveira Santos e Arthur Ribeiro Frazao mergulham em um caso emblemdtico da relagdo entre video,

ativismo e experimentacdo estética: a 3 Antena, televisao pirata transmitida ilegalmente no Rio de Janeiro
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entre 1987 e 1990. Os autores recuperam imagens raras registradas em uma fita U-Matic e reconstroem a
histdria do coletivo, suas taticas de montagem, suas estratégias de intervencdo e seu didlogo com radios
livres e com o pensamento de Félix Guattari. A 3 Antena aparece como gesto estético e politico que desloca
o video do campo da arte para o campo da acdo direta — uma performance de transmissao que tensiona as

fronteiras entre midia, arte, politica e contrainformacado durante o processo de redemocratizacdo no Brasil.

Ao longo do artigo Arquivos da Multiddo: videoativismo e produgdo de memodria na era digital,
Ivana Bentes e Julia Mariano examinam os modos contemporaneos de producdo de memadria em meio a
circulacdo massiva de imagens digitais, as praticas colaborativas e as dindmicas algoritmicas das plataformas.
O texto discute como videos produzidos nas ruas durante protestos e compartilhados em redes (muitas
vezes por sujeitos andonimos) se tornam documentos politicos, afetivos e histéricos, transformando
radicalmente o papel da imagem no espaco publico e provocando desafios na construcdo de arquivos
ativistas digitais. O video aparece aqui ndo apenas como meio artistico, mas também como forma social de

inscricdo, disputa e construgdo coletiva da memoria.

O debate é deslocado para a articulagdo entre video, corpo, subjetividade e feminismos em Espelhos
e mascaras: limites da representacao na videoperformance dos anos 1970, de Paula Nogueira Ramos. A
autora revisita a interpretacao classica de Rosalind Krauss sobre o narcisismo na videoarte e propde um
contraponto por meio de praticas de artistas mulheres como Joan Jonas e Regina Vater. Ramos mostra como
espelhos fragmentados, mascaras, rituais e circuitos fechados tornam-se dispositivos de desidentificagao,
fabulacdao e fuga da representacdao normativa do feminino. O video deixa de ser espelho de si para se

transformar em campo de metamorfoses.

Em um ensaio de grande amplitude, Hermano Callou prop&e compreender o video como um meio
inventado pelas préprias praticas artisticas em O mundo monitorado. A partir de doze esquetes conceituais,
o autor propde uma reflexdo ambiciosa sobre o video, formulando a hipétese de que os pioneiros da
videoarte nos EUA o conceberam primordialmente como um meio de monitoramento. Um meio, ele
defende, que nao deve ser caracterizado pelas condi¢cdes e especificidades materiais de uma tecnologia;
antes, ele é constituido pela pratica artistica, que descobre quais os aspectos da midia sao significativos. Isto
posto, Callou argumenta que, para os pioneiros norte-americanos da videoarte, o video foi introduzido como
uma tecnologia da visdo mais do que como um meio de produc¢do da imagem ou da representacdo. O video
inventa um modo de visdo ancorado na simultaneidade, na transmissao continua e na presenca partilhada

entre obra e espectador. Essa condicdao inaugurou, além de uma nova relacdao com a visualidade, um novo
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regime de participacdo: no video, o observador ndo assiste — ele monitora. A partir dai, o ensaio revela
como a videoarte construiu sistemas, circuitos e ambientes nos quais o corpo humano se torna objeto e
sujeito do olhar, frequentemente em situacdes laboratoriais que expdem nossa autoalienacdo e nosso

desencontro conosco com nds mesmos.

O dossié Histdrias e dilemas da videoarte convida o leitor a revisitar e reimaginar um campo em
constante metamorfose. Os textos aqui reunidos nos lembram que a videoarte é, antes de tudo, uma pratica
critica: capaz de interrogar seus proprios dispositivos, desestabilizar narrativas cristalizadas, mobilizar
praticas coletivas, produzir memdria e fabulacdo. Que estes ensaios reunidos contribuam para ampliar o
debate, estimular novas investigacOes e fortalecer a multiplicidade de histérias que compéem — e ainda

irdo compor — a videoarte.
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