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Resumo

Este artigo analisa o documentario Encontro com Milton Santos: o mundo global visto do lado de cd,
de Silvio Tendler (2006), tomando como eixo a constru¢do de Santos como intelectual outsider e a
relacdo entre cinema politico e producao imagética do dissenso. A partir de pesquisa tedrico-
ensaistica e exame documental filmico, mobilizam-se aportes de Milton Santos, Muniz Sodré, Victor
Galdino, Frantz Fanon e Nego Bispo para esmiugar trés problemas articulados: as categorias “negro”,
“brasileiro” e “intelectual”; a imagem documental como intervencgao politica; e a tensdo produtiva
entre outsiderismo e militdncia. Argumenta-se que o filme ndo apenas representa o pensamento
miltoniano, mas encena uma gramatica critica tendleriana em que discurso, montagem e visualidade
disputam o imaginario na elaboracdo de uma humanidade plural, aqui lida como “extremamente
humana”. Como resultado, sustenta-se que o cinema politico de Tendler opera como praticas
narrativa e contranarrativa, convertendo o documentario em ferramenta de intervencao social.

Palavras-chave: Cinema politico. Milton Santos. Documentario. Silvio Tendler.
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Abstract

This article analyzes the documentary Encontro com Milton Santos: o mundo global visto do lado de
cd, by Silvio Tendler (2006), focusing on Santos’s construction as an outsider intellectual and on the
relationship between political cinema and the imagetic production of dissensus. Drawing on
theoretical and film analysis, it examines three interconnected problems: the categories of “Black,”
“Brazilian,” and “intellectual”; documentary image as political intervention; and the productive
tension between outsiderism and militancy. It argues that the film does not merely represent Milton
Santos’s thought, but stages a Tendler’s critical grammar in which discourse, montage, and visuality
dispute the social imaginary while elaborating a plural humanity, here understood as “radically
human.” The article concludes that Tendler’s political cinema operates as both narrative and counter-
narrative practice, transforming documentary into a tool of social intervention.

Keywords: Political cinema. Milton Santos. Documentary. Silvio Tendler.

Introdugdo

Em Encontro com Milton Santos: o mundo global visto do lado de cd (2006), Silvio Tendler constrai,
por meio das escolhas narrativas e da montagem, uma forma particular de apresentar Milton Santos ao
espectador. Longe de pretender um acesso imediato ao intelectual, o documentdrio produz uma
personagem documental cuja trajetdria, pensamento e intervencdo publica sdao organizados segundo uma
perspectiva cinematografica especifica. Logo em seu gesto inaugural, o filme evidencia tensoes
fundamentais ao apresentar Santos — gedgrafo brasileiro, homem negro, nordestino e intelectual de

projecdo internacional — refletindo sobre as dificuldades de ocupar esse lugar em seu préprio pais.

Assim, estrutura-se uma chave de leitura decisiva para este artigo através da afirmacdo miltoniana
de ser “um intelectual outsider”. Entao, abre-se uma zona de tensdo conceitual e politica que orienta este
trabalho: como um intelectual outsider tensiona categorias como “negro”, “brasileiro” e “intelectual” sem
se deixar capturar por elas? E como o cinema politico de Silvio Tendler traduz, reorganiza e, em certa medida,

reinscreve essas questdes por meio da imagem?

Partimos da hipdtese de que o documentario ndo apenas apresenta o pensamento de Milton Santos,

mas o reorganiza cinematograficamente por meio da montagem, produzindo uma leitura critica na qual a
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perspectiva autoral de Silvio Tendler constitui um elemento decisivo da construgdo do filme. A analise
proposta articula teoria social, estudos da imagem e critica do cinema politico para compreender como o
filme mobiliza uma gramdtica sensivel e discursiva na qual globalizacdo, representacdao e militancia
aparecem em friccdo. Nesse percurso, dialogamos com a critica de Victor Galdino (2024) sobre raca e
fabulacdo, com a nog¢do de representacdo em Muniz Sodré (2014; 2023), com a critica fanoniana do
humanismo universal e com proposi¢cdes contracoloniais de Nego Bispo (2023), buscando compreender
como a humanidade pensada por Milton Santos pode ser lida como uma humanidade outra (ou, nos termos

aqui propostos, extremamente humana).

A organizacdo dos capitulos acompanha, ndo por acaso, os chamados “Al6, chefia” e “Alo, amigo”,
extraidos da cancdo do rapper brasileiro BNegao, presente no préprio documentadrio. Esses enunciados sao
tidos como operadores conceituais. Na cancdo, trata-se de interpelacdes politicas dirigidas,
simultaneamente, a estrutura do poder e ao campo da solidariedade, entre comando e cumplicidade, critica
e mobilizagdo. E nesse registro que “Ald, chefia: seu futuro ndo pode ser decidido a revelia” organiza o
primeiro movimento do artigo, voltado as reflexdes de Milton Santos sobre globalizacdo, perversidade,
fabula e mundo possivel. Ja “Al6, amigo: se o presente é omisso, tem que botar a mdo na massa” orienta o
segundo movimento, em que a imagem documental e a montagem sdo pensadas como formas de
interlocucao, partilha e intervencao sensivel. Por sua vez, “Al6, documentarista: Silvio Tendler por Milton
Santos” introduz uma torcao reflexiva, uma vez que, se o filme parece expor Milton Santos, acaba por revelar

também o préprio documentarista, tornando visivel a implicagcdo politica de quem filma.

Metodologicamente, trata-se de uma revisdao bibliografica para compor um artigo analitico-
interpretativo, ancorado na analise documental do filme. Mais do que aplicar conceitos a um objeto, busca-
se acompanhar as reverberagdes entre pensamento, imagem e politica, tomando o documentario como
campo de producado de inteligibilidade. Assim, ao final, a aposta deste artigo é que a figura de Milton Santos
— intelectual outsider, negro, brasileiro, extremamente humano —possibilita que se abra o problema do
humanismo por uma via contracolonial, enquanto o cinema politico de Silvio Tendler revela como essa

reabertura também pode ser cinematograficamente pensada e mobilizada.
Alo, chefia: seu futuro ndo pode ser decidido a revelia

No comeco do documentdrio Encontro com Milton Santos: o0 mundo global visto do lado de cd, de

Silvio Tendler (2006), ja somos apresentados a Santos sendo Santos. No caso, o gedgrafo brasileiro, nascido
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na Bahia em 1926 e vencedor do “Nobel da Geografia” em 1994, relata as dificuldades de ser “negro”, de

III

“ser intelectual” e de ser um “intelectual negro” no Brasil. Especificamente no Brasil. Mesmo sem perder o
sorriso largo, frequentemente registrado pela camera ao longo da obra, Milton Santos evidencia as
dificuldades de ser reconhecido em seu préprio pais, ndo em razao de atributos individuais, mas dos regimes
de representacao e racializagao que historicamente organizam a visibilidade de corpos negros, de sujeitos

oriundos do Nordeste e de intelectuais que desafiam as formas hegemonicas de producdo do conhecimento.

Dessa forma, ao passar da pelicula, Santos reforca que é “um intelectual outsider”. Na verdade, ele
faz questdo de ser enfatico quanto a este fato. Isto &, alguém que exerce a sua intelectualidade sem estar
vinculado a grupos identitdrios, politicos, académicos restritos, ideoldgicos, religiosos e afins (Freire, 2019).
Essa escolha de posicionamento de Santos é, no minimo, curiosa, pois sua autodefinicdo suscita questdes
relevantes quando considerada no contexto das lutas antirracistas histéricas, tais como do Movimento
Negro Unificado (MNU), criado em 1978, por exemplo. Embora Santos nao tenha integrado formalmente o
Movimento, suas criticas ao racismo estrutural e as desigualdades brasileiras dialogam com diversas de suas
pautas. Nossa interpretacdo é que essa nao filiacdo pode ser compreendida a luz da posicdo de outsider
assumida pelo préprio gedgrafo no documentdrio. Ao reivindicar para si a condicdo intelectual situada a
margem de vinculagbes institucionais, partidarias ou identitdrias rigidas, Santos ndo rejeita as lutas do
movimento negro; antes, preserva uma posicao critica e autbnoma de enunciag¢dao. Assim, sua condicdo de
outsider ndo indica distanciamento em relacdo ao combate ao racismo, mas uma forma especifica de nele
intervir, sem se inscrever formalmente em organizagdes ou campos de pertencimento, ainda que

compartilhe parte significativa de seus diagndsticos e objetivos politicos.

Embora as categorias “negro”, “brasileiro” e “intelectual” aparecam indissociavelmente articuladas,
optamos por examina-las separadamente como estratégia analitica. Essa op¢ao ndo pretende fragmentar
sua condicdo de intelectual outsider, mas evidenciar que cada uma dessas categorias constitui um regime
especifico de producdo de sentidos e de expectativas sociais, que condiciona a inteligibilidade de sua figura
publica. No contexto brasileiro, marcado pela persisténcia do racismo estrutural, essas categorias nao se
combinam de maneira neutra: a figura do intelectual ainda é historicamente atravessada por um imaginario
de branquitude, ao passo que a negritude permanece frequentemente situada a margem dos espacos de
reconhecimento intelectual. E precisamente da friccdo entre esses diferentes regimes de representacdo que

emerge a singularidade da posicao assumida por Milton Santos.
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Assim, a analise em separado permite compreender como essas categorias, longe de serem estaveis
ou autossuficientes, deslocam-se e redefinem-se mutuamente na constituicdo de uma intelectualidade que
desafia as expectativas sociais e os modos convencionais de reconhecimento. Tais reflexdes sdo suscitadas
na resposta dada pelo gedgrafo no documentdrio, quando questionado quanto a origem do amor pela
Geografia. J4 nos primeiros minutos do filme documental, é anunciado que tal afeto se mobiliza pelo
movimento, particularmente pelo movimento migratério humano. Disse Santos a Tendler: “Eu acho que foi
a opcdo pelo movise mobilizato de eu ter, quando garoto, me impressionado com essas populacdes que
mudavam de lugar, que se transportavam de um lugar pra outro, acho que isso talvez tenha me dado a

dimensao da disciplina” (Encontro com Milton Santos, 2006, 06 min).

Destacamos que o préprio gedgrafo foi uma pessoa que migrou, entre cidades e paises, e que
afirmava que sé conheceu o mundo depois de migrar. Por conseguinte, nem intelectual, nem brasileiro, nem
negro poderiam ser elementos fechados em si, sem qualquer transitoriedade ou qualquer divergéncia, na
concepgao miltoniana. Desse modo, vamos destrinchar nossas disposi¢des. Quanto ao segmento “negro”,
filiamo-nos ao fildsofo contemporaneo brasileiro Victor Galdino (2024), que em suas colocacdes refere-se a
construcao imaginal da raca e da racializagado (Galdino, 2024, p. 19) justamente pelas suas particularidades.
No caso, “negro” nao é apenas identificavel pelo fendtipo de uma pessoa, uma vez que ha o esforco de uma

reiterada construcao imagética e imaginativa da categoria “sujeito negro”.

Por exemplo, podemos citar o que compreendemos sobre a “Africa”. A Africa colonial,
especialmente, é representada como espaco produzido por fantasias embranquecidas que ndo constituem
um cédigo de representacdes embasado na materialidade das praticas coloniais raciais (Galdino, 2024, p.
19). Forja-se, dessa maneira, uma realidade homogénea para um continente inteiro a partir do que se
imagina sobre ele, e ndo de suas multiplas historicidades. Em outras palavras, crengas eurocentradas
sedimentadas acerca desse territdrio inteiro sobrepdem-se aos seus fatos histéricos, politicos, econémicos
e cientificos. Contudo, essa dimensdo imaginativa ndo é abstrata ou esvaziada: ela fabrica realidades e

produz consequéncias concretas e tangiveis, como o racismo.

Nessa direcdo, segundo Galdino (2024), a raca pode ser compreendida como uma técnica de
fabulacdo por meio da qual o visivel é organizado por meio de um desaparecimento sistematico. A linguagem
racial, nesse sentido, produz representacdes particulares sobre a pessoa racializada conforme um regime de

inscricdo ligado a um “modo-de-ser imaginado” (Galdino, 2024, p. 34). Isso significa que a representacdo nao
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coincide necessariamente com a realidade ou com a materialidade, pois aquilo que se apresenta como
“visivel” — o supostamente real — é subordinado as projecGes imaginarias que recaem sobre o sujeito

racializado. Nesta ordem, “ser negro” passa a ser aquilo que se fabula enquanto tal.

Salvaguardadas as devidas proporgdes, sob esse prisma, é possivel aproximar essa formulagdo da
propria ideia de “brasileiro”, também constituida como categoria imaginada e disputada. Sendo assim,
“brasileiro” ndo designa apenas uma identidade empirica, mas um campo de confabulag¢des histéricas, politicas
e culturais que organizam regimes de visibilidade e pertencimento. A brasilidade foi reiteradamente narrada
por imagens idealizadas, tais como cordialidade, mesticagem harmoniosa, unidade nacional, que, muitas
vezes, operam por apagamento sistemadtico de conflitos, desigualdades e violéncias constitutivas (Maciel,
2010, p. 569). Assim como o “negro” pode ser capturado por um modo-de-ser imaginado (Galdino, 2024, p.
34), também o “brasileiro” pode ser produzido como figura imaginaria cuja representacao, longe de refletir o

real, disputa e frequentemente subordina a pluralidade concreta das existéncias que pretende nomear.

III

Por sua vez, a categoria “intelectual” apresenta-se, em certa medida, mais singela de ser mobilizada
analiticamente, ndo porque esteja isenta de interlocugdes ou atritos, mas porque seu regime de imaginagao
tende a operar em um menor grau de essencializacdo ontoldgica. Diferentemente de categorias marcadas
por longa sedimentacao colonial e racializante, como “negro”, ou por densas narrativas nacionais, como
“brasileiro”, “intelectual” designa, com maior elasticidade, uma posicao relacional, uma pratica e um
reconhecimento social, ultrapassando um modo-de-ser rigidamente pré-fabricado. Contudo, a classificagao

de uma “verdadeira intelectualidade” ainda possui amarras de subordinacdo inerentes as disparidades

sociais, quer dizer, as elites, supostamente intelectuais, ainda detém o poder de determinar tal segmento.

Em face do exposto, entendemos que é radical a demarcag¢ao de uma intelectualidade outsider por
parte de Milton Santos, tendo em vista que esse ato possibilita operacionalizar deslocamentos dentro das
proprias categorias aqui dispostas. Além disso, torna-se possivel também pensar criticamente as
mencionadas categorizacbes, suas formulacoes e seus desfechos, pois ha atribulacGes até mesmo naquilo
gue se pressupde como consenso (“negro”, “intelectual”, “brasileiro”). Por isso, torna-se instigante a
conciliacdo entre a proposta miltoniana fora do eixo e a narrativa estética escolhida pelo diretor de cinema
politico, haja vista que Silvio Tendler optou por enaltecer as vozes de movimentos sociais, aproximando-se
da disposicdo miltoniana quanto ao “ papel dos pobres sobre a producdo do presente e do futuro” (Santos,

2023, p. 151). Vejamos.
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Na realidade, uma coisa sdo as organizacées e os movimentos estruturados e outra coisa é o préprio cotidiano
como um tecido flexivel de relagbes, adaptavel as novas circunstancias, sempre em movimento. A organizagao
é importante, como o instrumento de agregacdo e multiplicacao de forgas afins, mas separadas. Ela também
pode constituir o meio de negociacdo necessario a vencer etapas e encontrar um novo patamar de resisténcia
e de luta. Mas a obtencdo de resultados, por mais compensadores que parecam, ndo devem estimular a
cristalizacdo do movimento, nem encorajar a repeticao de estratégias e taticas. Os movimentos organizados
devem imitar o cotidiano das pessoas, cuja flexibilidade e adaptabilidade Ihe asseguram um auténtico
pragmatismo existencial e constituem a sua riqueza e fonte principal de veracidade (Santos, 2023, p. 153).

Assim acontece, por exemplo, quando Tendler aborda o Movimento Popular Contra a Privatizacao
da Agua de Cochabamba, na Bolivia (Drumond, 2015, p. 196), em 2001. Alinhado com a proposta outsider
do gedgrafo, o documentarista elabora a distensdo entre um movimento politico identitario encabec¢ado por
uma elite intelectual e o movimento politico social organizado pela prépria populacdo boliviana. Os corpos
retratados na “Guerra da Agua”, como protagonistas, sdo corpos dissidentes, s3o 0s corpos-insurgentes
(Streva, 2020, p. 101), ou seja, corpos policiados e regulamentados. Todavia, sdo esses corpos que
constrangem os outros corpos que os subalternizam, que acreditam que a solugdo de uma fabricada crise

financeira vale a regulacdo do acesso a dgua de um povo inteiro (Encontro com Milton Santos, 2006).

Sob essa orientacdo, o documentarista ndo imortaliza propriamente o personagem, mas o poder
mobilizador do discurso (Oliveira Neto, 2013, p. 69), valendo-se de trechos da fala e da tessitura narrativa
inscrita nas imagens multimidias diversificadas para sustentar aos espectadores determinada leitura
documental do real, tornada apreensivel pela enuncia¢ao do personagem mobilizado. No filme de Tendler,
ao mesmo tempo que Milton Santos se reposiciona como portador de multiplas chaves interpretativas
para pensar as contradi¢cdes do mundo contemporaneo, constitui-se também uma cena quase teatral em
gue as imagens adquirem centralidade e o discurso assume a autoridade de orientar a articulagdao entre

fala, montagem e visualidade. Entdo, Santos é locutor e operador conceitual na mesma figura.

Quanto a elaboragdao do documentdrio, ha multifacetadas vias para examinar a praxis de
estruturacao do registro. Todavia, uma de suas tensdes fundantes habita na relagdo entre registro e verdade.
O dispositivo documental, embora se organize por estratégias heterogéneas, historicamente sustenta-se na
suposicdo de que a imagem filmada guarda uma poténcia de inscri¢cdo do real (Coragdo, 2011, p. 129). Desse
modo, o documentario ndo apenas representa o mundo, mas reivindica certa autoridade sobre ele, como se

a proximidade entre captacdo e acontecimento conferisse as imagens um estatuto de veracidade quase
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origindrio. E precisamente desse fascinio ontolédgico do registro, segundo o qual se evidencia a crenca na

imagem como vestigio do real, que o documentadrio extrai parte de sua forca politica e epistemoldgica.

Assim sendo, a obra documental comentada estrutura-se consoante trés eixos tedrico-sistémicos
formulados por Milton Santos: o mundo como perversidade, o mundo como fabula e outro mundo possivel
(Encontro com Milton Santos, 2006), que ndo operam apenas como temas expositivos, mas como principios
organizadores da prdpria arquitetura narrativa de Tendler. A fabrica de perversidade nomeia a dimensao
material e violenta da globalizacdo dominante; a fabula, por sua vez, explicita o regime imaginario e
ideoldgico que a legitima; e a possibilidade de outro mundo introduz uma abertura politica que desloca a
critica para o ambito da invencao histérica (Santos, 2023, p. 24-26). Ultrapassando noc¢des explicativas, esses
trés movimentos compdem uma gramatica critica que organiza o percurso do filme, fazendo da montagem
nao apenas um suporte para o pensamento de Santos, mas um modo de encenar cinematograficamente sua

propria matriz de pensamento.

Nessa direcdo, compreendemos que o cinema politico pode ser compreendido menos como
representacdo de conflitos sociais ja dados e engessados. Logo, esse tipo de cinema aproxima-se de uma
pratica critica de intervencdo sobre os modos de perceber os conflitos humanos. Nessa chave, o
documentario aproxima-se da militancia ndo por coincidir com formas tradicionais de organizac¢ao politica,
mas por compartilhar com elas uma vocacdo de mobilizacdo, deslocamento e reinvencao das sensibilidades
publicas. Sua forca reside justamente em operar no intervalo entre discurso e imagem, fazendo da
montagem um espaco de elaboracdo narrativa e contranarrativa, bem como de disputa do imagindrio posto
e de um imaginario a ser elaborado. No caso de um cinema como o de Silvio Tendler, essa dimensao ganha
densidade na medida em que a visualidade, a palavra e a performance enunciativa convergem para constituir

ndo apenas uma leitura do mundo, mas uma convocacgao ética e politica diante dele.

AlS, amigo: se o presente é omisso, tem que botar a mao na massa

Outro pilar de estruturacdo do documentario esmiucado é o manejo da dimens3ao imagética. O
diretor é capaz de articular o proposto por Santos com as imagens do cotidiano globalizado, que
representam tal proposicao, como reportagens de jornais ou materiais captados por cineastas e jornalistas
independentes. Logo, longe de sé ilustrar um discurso previamente dado, hd cuidado em demarcar a

coeréncia sistematica entre fala e imagem. Além disso, a producado do dissenso e da disputa do imaginario
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acontece ao longo de toda a pelicula, em virtude dos contrates entre “centro e periferia”, tanto local como
globalmente. Tal fato também se explicita nos atritos retratados entre as midias hegemonicas e o jornalismo

independente ao abordarem os mesmos acontecimentos de modos diametralmente opostos.

Desse modo, a montagem documental estrutura a relagdao entre fala e imagem de maneira a nao
operar como simples ilustracdo de um argumento previamente formulado. Ao contrdrio, a montagem faz com
gue cada bloco imagético complemente, desloque ou intensifique a reflexdao do gedgrafo, reorientando
retrospectivamente o sentido de seu depoimento e produzindo uma argumentacdo propriamente
cinematografica. Nesse processo, a visualidade participa ativamente da construcdo do pensamento,
convertendo a imagem em um espaco de disputa de sentidos no qual as tensdes entre centro e periferia,

globalizacdo e resisténcia, tornam-se ndo apenas enunciadas, mas sensivelmente perceptiveis ao espectador.

No entanto, destacamos que esse entrelagamento entre imagem, discurso e dissenso ndo se da fora
das condicdes histdricas de sua producdo. H4d uma dimensdo temporal que atravessa o documentario e que
também delimita seus enquadramentos, seus siléncios e seus campos de visibilidade. Isso significa reconhecer
qgue toda elaboragdo documental carrega ndo apenas escolhas estéticas, mas também limites histéricos,
inclusive quanto ao que ainda ndo havia emergido plenamente como questdo publica nomeavel. Tal
observacgao é particularmente relevante porque impede ler auséncias como simples omissdes voluntarias,
permitindo compreendé-las como indices do prdprio regime de debate disponivel naquele momento. As
colocagdes subsequentes de Silvio Tendler (Ilvo Barroso, 2020), ao revisitar o préprio filme, tornam explicita
essa consciéncia temporal e revelam como o documentdrio também pode ser lido a luz de suas incompletudes

histéricas. Vejamos as palavras de Tendler em entrevista concedida a Elianne lvo Barroso (2020).

Aproveitei que estava indo para a Europa e fiz um depoimento com Milton Santos. E foi o maior encontro da
minha vida. Foi talvez uma das entrevistas mais dificeis para montar. Em 2000, descobri que ele estava muito
doente e voltei a entrevista-lo na USP. Realizei em 2006 Encontro com Milton Santos. Era uma figura
maravilhosa. O assunto que mais tratamos foi sobre a periferia, mas, se eu fizesse esse filme hoje, obviamente
a descoberta recente que o Brasil fez de que a aboligdo ndo nos deixou, que os negros continuam marginais
no Brasil, teria sido uma questdo que eu iria colocar. Mas naquela época ndo se discutia isso (lvo Barroso,
2020, p. 12-13).

Nessa ordem, a reflexdo posterior de Tendler nos direciona a uma andlise das limitacdes materiais
de uma producao filmica, que se estendem também aos veiculos comunicacionais. Sendo assim, retoma-se
o suscitado por Santos quanto a subserviéncia das midias hegemonicas (Encontro com Milton Santos, 2006).

Nesse contexto, na obra A ciéncia do comum: notas para o método comunicacional (2014), Muniz Sodré
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formula uma critica sobre a prépria constituicdo do campo da comunicagao. Em sua leitura, seres humanos
sdao seres comunicantes ndo porque simplesmente trocam informagdes, mas porque habitam
relacionalmente um mundo mediado por dimensdes simbdlicas partilhadas (Sodré, 2014, p. 09). E
justamente a partir dessa premissa que Muniz Sodré problematiza a reducdo contemporanea da
comunica¢dao a modelos informacionais, massivamente difundidos pelas escolas estadunidenses, nas quais

o campo foi historicamente orientado por paradigmas de transmissao.

Nesse horizonte, “midia” passa a condensar o conjunto de dispositivos voltados a circulacdo de
informacdo, como se a disseminagdo informacional pudesse, por si so, realizar o lécus dialégico da
comunicacdo. Em contraposicdo, Sodré (2014) rompe com essa equivaléncia, tendo em vista que comunicar
nao se confunde etimoldgica nem conceitualmente com informar. Se informar remete a transmissao de
conteldos, comunicar supde vinculo, partilha e producdo de comum. Essa distingdo é decisiva para deslocar
a comunicacdo do dominio técnico para o terreno das relagdes. Consequentemente, a comunicacdo, no seu
fazer prético, é uma ferramenta que mobiliza a forca de trabalho globalizada. Tomando-se o neoliberalismo
como um sistema mundial, a comunicacdo é manuseada para manter um controle politico-cultural do

mundo das finangas. Dessa forma, sendo um relevante fendmeno social (Chaves, 2025).

Tal ressonancia é atestada nas imagens a seguir, mobilizadas por Tendler (Encontro com Milton
Santos, 2006), sobretudo quando o documentario explicita a midia convencional como dispositivo produtor
de enquadramentos ideolégicos. A sequéncia em que uma mesma cena — um homem enfrentando um cao
para salvar uma crianca — é narrada por manchetes radicalmente distintas torna visivel precisamente esse
mecanismo. Na primeira, o sujeito é constituido como “brave New-Yorker”, herdi civico; na segunda, a mesma
imagem é reinscrita sob a chave racializante e geopolitica do “Arab terrorist”. A imagem ndo muda. Jd o
regime de sentido que a captura, sim. Tendler, ao incluir essa sequéncia entre os minutos 36 e 38 da obra,
corrobora a critica de que a comunicag¢do midiatica, quando subsumida a ldgica informacional capitalista, nao

se apresenta como partilha do comum, mas, sim, como uma fabricacdo de imaginarios politicos.

Mais do que ilustrar a critica de Milton Santos aos meios de comunicac¢do, essa sequéncia explicita
um dos procedimentos centrais da montagem de Tendler. O documentarista interrompe
momentaneamente o fluxo argumentativo do depoimento para inserir uma peqguena narrativa visual
construida pela justaposicao de duas capas de jornal ficticias. O efeito ndo decorre apenas do contetdo das

manchetes, mas da repeticdo quase integral da composicao grafica: tipografia, enquadramento, disposicdo
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da fotografia e organizacao da pagina permanecem praticamente inalterados. O Unico elemento que se
modifica é a legenda que orienta a leitura da imagem. E precisamente nessa permanéncia visual que a
operacao ideoldgica se torna perceptivel. A montagem evidencia que a disputa politica ndo reside apenas

no acontecimento registrado, mas na forma como ele é enquadrado discursivamente.

Figura 1

E3 NEYVORKNOW X

WEDNESDAY, APRIL 19. 2006 VOL. XVII No. 4248

BRAVE NEW-YORKER SAVES\YOIING GIHl !

Yesterday, a brave New York city
clitizen rescued 7-year-old Polly
Anderson from a rabid dog in Central
Park. The raving beast was about to
attack when the ave man jumped
forward and grabbed it by its throat,
thus putting it down. Bystanders, in
fear, hadn't taken any action to help
young Ms. Anderson, but the coura-
geous hero who wishes to remain
anonymous- did not hesitate to risk
his own life protect a child.

see more detalis on page 22

I"

Manchete que enquadra o sujeito como herdi (“Brave New-Yorker Saves Young Girl”). Imagem de um jornal ficticio
com o titulo “New York Now”. A manchete principal descreve um homem como herdi por salvar uma crianga de um
c30 em um parque urbano. A esquerda, ha o texto. Ao lado, ha uma ilustragdo em preto e branco de uma menina
correndo e um homem enfrentando um cachorro, com prédios ao fundo, a direita.

Fonte: Documentario Encontro com Milton Santos (Tendler, 2006).

Figura 2

VOL. XVII No. 4.248

Young child, terrorized,
witnessed everything

Reenquadramento midiatico da cena sob chave racializante (“Arab Terrorist Slaughters All-American Pure-Breed
dog”). Imagem de um jornal ficticio com o mesmo /ayout anterior, mas com manchete que descreve o homem como
“terrorista arabe” que ataca um cdo. A ilustragdo mostra os mesmos homem e o cachorro, porém reinterpretados
sob um enquadramento negativo e preconceituoso, a esquerda. A direita, ha texto.

Fonte: Documentario Encontro com Milton Santos (Tendler, 2006).
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Ao optar por uma sucessao rapida entre as duas capas, sem oferecer uma explicacao verbal imediata,
Tendler desloca para o espectador a tarefa de perceber a transformacdo de sentido produzida pela
linguagem jornalistica. O dissenso, portanto, ndo é explicado, haja vista que é experimentado visualmente.
A sequéncia faz da montagem um procedimento critico, demonstrando que a imagem documental ndo
possui significado intrinseco, mas adquire inteligibilidade a partir dos regimes de representa¢do que a

organizam, consoante escolhas politicas direcionadas.

Portanto, conforme ensina Sodré (2023), as representacdes articulam-se como engrenagens
decisivas na sustentacdao do poder reflexivo da sociedade, isto é, na capacidade de uma coletividade
conceitualizar a si mesma a partir de uma imagem especular previamente instituida, na qual o socius
dominante busca reconhecer-se (Sodré, 2023, p. 68). N3o se trata, por conseguinte, de um processo em que
a realidade social é primeiramente percebida para, em seguida, dar lugar a formacao de crencgas ou opinides
derivadas da observacdao empirica. O que se coloca é a precedéncia de um modelo representacional que
antecede a experiéncia e passa a condiciond-la. Sob essa perspectiva, a representacdo nao espelha
simplesmente o social; ela participa da sua organizacdo perceptiva, moldando os regimes pelos quais o

mundo se torna legivel e, por isso mesmo, disputavel. Vejamos.

N3o se representa aquilo em que se acredita: acredita-se naquilo que se representa, ou seja, nos sistemas de
representacdes que se constroem como prevencao contra a diversidade e a instabilidade das crengas. Pode
acontecer que uma forma institucional de representacdo da realidade ndo coincida exatamente com o modo
concreto de sua organizacdo, mas de toda maneira a oriente conceitualmente (Sodré, 2023, p. 68- 69).

Dessa forma, a questdo da representacdo torna-se particularmente visivel na maneira como o
documentario distribui e organiza a informacdo sobre seus proprios personagens. A irregularidade na
apresentacdo dos créditos —ora detalhada, ora lacunar, ora inexistente—ndo pode ser lida como mero
descuido formal, haja vista que é um indice de regime de visibilidade que hierarquiza as vozes em cena.
Agueles cujos nomes, profissdes e trajetorias sdo explicitados (cineastas ou intelectuais reconhecidos)
ocupam um lugar de maior legibilidade, sendo duplamente inscritos, pela palavra e pela escrita. Em
contrapartida, as vozes vinculadas a experiéncia vivida aparecem de modo fragmentado ou anénimo, com

identificacdes incompletas ou ausentes, refor¢ando a narrativa do dissenso.

Essa assimetria evidencia que a representacdo nao se limita ao contelddo do que é dito, mas atravessa

as proéprias condicoes de aparecimento dos sujeitos no campo do visivel. Ndo se trata apenas de quem fala,
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mas de quem pode ser reconhecido enquanto sujeito de enunciagdo. A divergéncia no sistema de
informacgdo, portanto, revela uma economia simbdlica que tende a valorizar saberes institucionalizados em
detrimento de experiéncias ndo legitimadas (lbazeta, 2011, p. 05). Nesse sentido, o documentario, ao
mesmo tempo que busca ampliar o campo das vozes, reinscreve, ainda que parcialmente, hierarquias ja
existentes no interior do imagindrio social, demonstrando como a representagao é sempre atravessada por

disputas sobre quem pode aparecer, como aparece e com que grau de autoridade.

Assim sendo, a imagem encontra-se conectada, simultaneamente, a uma forma de existéncia em si,
enquanto materialidade e presenca, e a uma forma de existéncia voltada para fora, isto é, representacional.
Contudo, o conjunto de fendmenos que confere inteligibilidade, relevancia e coeréncia ao discurso imagético
ndo reside apenas na imagem em si, mas é também produzido pela percepcdo publica, que ocupa o lugar de
instancia decisiva na disputa de sentidos na arena politica e fundamento do que se convencionou chamar
de opinido publica (Oliveira Neto, 2013, p. 76). E nessa mediac3o entre visualidade, recepcdo e circulacio de
sentidos que a imagem deixa de ser apenas um simples registro audiovisual, assumindo o papel de manejar

a instrumentalizacdo de disputa simbdlica e producdo de realidade.

Essa formulacdo viabiliza entender o cinema politico de Silvio Tendler ndo apenas sob a 6tica de um
instrumento ilustrativo da imagem em apoio a um argumento, mas como uma opera¢ao propriamente
epistemoldgica em que a visualidade participa da producdo da discordancia. Se a imagem comporta uma
existéncia em si e, simultaneamente, uma existéncia para fora, isto é, representacional, publica e disputada,
o cinema tendleriano parece explorar precisamente essa duplicidade, fazendo da montagem filmica um
regime de organizacado do sensivel. A imagem, nesse contexto, ndo apenas comunica uma posi¢ao politica,

mas fabrica condicBes perceptivas para que certos conflitos tornem-se visiveis.

Logo, em Encontro com Milton Santos (2006), a articulacdo entre arquivo, enuncia¢cdo e composicao
visual ndo apenas acompanha um discurso critico sobre a globalizacao “do lado de 13”, mas institui uma
partilha do visivel na qual essa critica pode emergir como experiéncia sensivel e politica de uma globalizacao
“do lado de ca”. Nessa chave, o documentdrio de Tendler realiza-se menos como acgao representativa de
uma realidade preexistente e mais como intervencdao sobre os modos de perceber uma dita realidade,
convertendo a imagem em divergéncia, em campo de disputa imaginaria, em producdo de inteligibilidade e

em elaborac¢do contranarrativa frente a uma globaliza¢do voraz.
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Al6, documentarista: Silvio Tendler por Milton Santos

De acordo com a discussado, eleva-se um investimento em articular aqueles situados como vitimas da
globalizacdo perversa aimaginacdao de um mundo orientado por outra ética. Essa composicao dual -dendncia
e possibilidade—nao organiza apenas o discurso de Milton Santos, mas também a prépria posi¢ao politica do
documentarista. Logo, o engajamento de Silvio Tendler ndo aparece como moldura externa ao filme, mas
como algo que se deixa revelar na maneira como as imagens, a montagem e a sele¢do conceitual fazem
convergir critica e horizonte utépico (Coragdo, 2011, p. 137). O elo entre o cineasta e aquilo que a tela
representa torna-se particularmente visivel na centralidade conferida a no¢des como globalitarismo (Santos,
2023, p. 65), por meio das quais uma ordem mundial regida por decisGes desumanizantes é ndo apenas
descrita, mas cinematograficamente denunciada. Nessa chave, ao projetar a critica miltoniana da violéncia

sistémica e do consenso neoliberal, o documentarista deixa-se revelar através de Milton Santos.

Sob essa perspectiva, a afirmacao de Silvio Tendler—"acho as questdes identitarias importantes, mas
ndo devemos desviar o foco da luta de classes” (lvo Barroso, 2020, p. 15) —encontra um ponto de conciliagdo
com o outsiderismo de Milton Santos precisamente na recusa de qualquer forma de captura totalizante do
politico. Em Santos, a condigao de intelectual outsider nao significa afastamento das lutas sociais, mas uma
posicao que evita a adesao acritica a enquadramentos Unicos, sejam eles de classe ou de identidade. Seu
gesto é o de manter aberta a possibilidade de leitura do mundo a partir de multiplas determinacgées, sem

reduzir a complexidade do real a uma Unica dimensao interpretativa.

Nesse sentido, o préprio titulo do documentario sugere a forma de um encontro. No entanto, essa
promessa inicial é rapidamente tensionada pela estrutura do filme, pois as perguntas de Silvio Tendler sdo
raras, concentradas no inicio e no encerramento, e sua voz, embora presente, torna-se progressivamente
rarefeita até desaparecer como instancia visivel. O que se instala, entdo, ndo é propriamente um didlogo,
mas um regime de enunciacdao em que o depoimento de Milton Santos assume centralidade. A palavra do
gedgrafo organiza o filme. Além disso, a presenca do livro de Santos, “Por uma outra globalizacdo” (2023),
inclusive materializada na cena da dedicatéria, ndo é acesséria. Esse momento funciona como dispositivo de
legitimacao, fazendo convergir oralidade e escrita na construcdo de uma autoridade intelectual que ancora

o discurso (lbazeta, 2011, p. 03).

Diante disso, a primeira vista, poder-se-ia afirmar que o filme reproduz a forma classica do intelectual

como sujeito do saber, aquele que explica o mundo e projeta alternativas. De fato, ha um movimento nesse
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sentido, tendo em vista que Milton Santos ocupa o lugar de quem interpreta a globalizagdo e vislumbra
outros horizontes possiveis. Contudo, essa leitura se complexifica quando situada a luz do outsiderismo que
atravessa sua prépria autodefinicdo. Nao se trata de um intelectual estabilizado em posicao hierarquica de
enunciacdo, mas de alguém que, ao mesmo tempo que fala a partir de um lugar de autoridade, reformula
as préprias condi¢Oes de produgao desse saber, deslocando-o para uma perspectiva situada, marcada por

experiéncias historicas e geopoliticas especificas.

E precisamente nesse ponto que a figura de Tendler ganha relevo, ainda que por uma via paradoxal.
Sua autoria ndo se afirma pela presenca ostensiva diante da cdmera nem pela condugdo permanente da
entrevista. Ao contrdrio, o documentarista restringe suas intervencdes verbais aos momentos de abertura e
encerramento, deslocando a centralidade da enunciacdo para Milton Santos. Esse aparente recuo, contudo,
ndo corresponde a uma neutralizacdo da autoria. E justamente por meio dessa estratégia de retracdo que
Tendler organiza o percurso argumentativo do filme, selecionando os depoimentos, articulando materiais
de arquivo, contrapondo diferentes regimes de visualidade e distribuindo os tempos da narrativa. Sua
assinatura autoral emerge, portanto, menos daquilo que diz diretamente do que da arquitetura

cinematografica que torna possivel determinada leitura de Milton Santos e da globalizagdo contemporanea.

Diferentemente de documentarios em que o entrevistador disputa o protagonismo interpretativo
com seu personagem, Encontro com Milton Santos (2006) produz um efeito inverso: a autoridade intelectual
do gedgrafo cresce a mesma medida que o documentarista reduz sua presenca explicita. A autoria de
Tendler consiste precisamente em fabricar cinematograficamente essa centralidade de Milton Santos, sem
abdicar, contudo, do controle sobre a organizacdo do discurso filmico. Isto é, ao ceder o primeiro plano a
Milton Santos, Tendler demarca a autoridade do intelectual, mas, simultaneamente, revela seu préprio gesto
politico de construcao dessa autoridade, com a qual intimamente se identifica. O desaparecimento é, nesse

caso, uma forma de inscri¢do, quase que como uma presenga espectral.

Nesse movimento, reforczamos que a coadunagdo entre teoria, imagem e interpretacao
representativa imagética nao se limita a ilustracdo de um pensamento previamente dado. A incorporagao
de depoimentos diversos, sendo alguns produzidos para o filme, outros oriundos de arquivos, sugere a
tentativa de inscrever o pensamento de Santos em uma rede mais ampla de vozes. Sobretudo, quanto a
centralidade da periferia na luta contra a globalizacdo eurocentrada (Santos, 2023, p. 175). Os sujeitos que

emergem na tela, dentre eles cineastas pouco conhecidos e grupos sociais que escapam as representacoes
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tradicionais do “povo”, distendem o préprio regime de visibilidade marcadamente dado a corpos

convencionais (e convencionados).

Desse modo, é plausivel suscitar que uma “ndo imagem” permite justamente o desenho do corpo-
insurgente enquanto recurso estilistico da obra, ou seja, hd imagens que nao se deixam apreender como
objeto visivel, mas que operam, ainda assim, como formas imagéticas decisivas na organizacdo do mundo.
A “globaliza¢do do lado de cd” é um exemplo privilegiado. Afinal, ndo é passivel de materializagao direta,
ndo pode ser enquadrada como uma substancia ou uma cena, mas é continuamente figurada por meio de
signos, metaforas e visualidades recorrentes. Trata-se de uma imagem difusa, construida por acumulo e
repeticdo, que antecede e orienta a prdpria percepcao do real. Nessa conjuntura, a globalizacdo do |13 de c3,
a globalizagao que permitiria imaginar outro futuro, existe também como regime imagético de um modo de

ver e imaginar o mundo como mutavel a partir da periferia global (Santos, 2023, p. 189).

Segundo Milton Santos, estamos fazendo ensaios de um tipo de humanidade que (ainda) esta por vir
(Encontro com Milton Santos, 2006). Por isso, habitamos um incansdvel conjunto de viabilidades para este
“outro humano” (Encontro com Milton Santos, 2006). Uma delas se delineou na proposta cinematografica
tendleriana de retratacdo dos corpos dissidentes, mesmo quando ndo eram nomeados. Suas existéncias
eram politicamente demarcadas no filme. Tal atitude é lida como parte inicial de um processo de
descolonizacdo artistica, uma vez que altera a dindmica de representacdo das imagens corporais no mundo
institucionalizado, ainda limitado pelas percep¢des temporais da época, mas que proporciona uma “versao

aberta de humanidade” (Streva, 2020, p. 104), que corrobora a conciliagdo entre Santos e Tendler.

Nessa conexdo entre os dois, o que poderia causar um desarranjo seria a tensao referente a
sensacdo de uma aparente friccao entre a autodefinicdo de Milton Santos como intelectual outsider e a
dimensdo militante da leitura cinematografica elaborada por Silvio Tendler. Essa tensdo, contudo, é mais
produtiva do que contraditéria. Defendemos que a condi¢ao de outsider ndao implica a recusa da militancia
(nesses moldes), mas configura um deslocamento de seu sentido. Ndo se trata de filiacdo organica a grupos
ou identidades politicas estabilizadas. Refere-se, por outro lado, a uma posicao critica que preserva
autonomia para interpelar, inclusive, os préprios movimentos sociais, cuja forca, para Santos (2023), reside
justamente em sua plasticidade e capacidade de reinvencdo. Seu outsiderismo, portanto, ndo se opde a
militancia; antes, corresponde a uma forma singular de engajamento que recusa cristalizacdes e toma a

critica como pratica politica.
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E precisamente nesse ponto que o cinema de Silvio Tendler parece produzir uma mediac3o
importante. Ou seja, ao mobilizar uma estética militante sem reduzir Milton Santos a um intelectual de
aparato ou porta-voz de uma ortodoxia, quer dizer, um “marxizante” antes de marxista (Encontro com
Milton Santos, 2006), o documentario consegue manejar esse presumivel tensionamento e converté-lo em
poténcia narrativa e contranarrativa. A militancia que emerge dai ndo é a do enquadramento identitario ou
da adesdo programatica, veementemente rejeitada por Santos, mas aquela afinada com uma politica do
pensamento que se pretende radicalmente transformador, na qual o intelectual outsider também atua como

forma dissidente de intervencgao.

Por isso, é fundamental sublinhar que o préprio conceito de “humano” encontra-se em friccdo
guando submetido as estipulacdes do humanismo iluminista, na medida em que o “humano” se realiza
historicamente como um marcador classificatério que distingue pessoas de nao pessoas. A pretensa
universalidade da humanidade, tal como formulada nesse horizonte, compde um discurso politico de
dominacado. Nessa dire¢ao, Frantz Fanon (2008, p. 121) critica Jean-Paul Sartre ao apontar que o humanismo
proposto pelo fildsofo francés negligencia uma dimensdo central do racismo difundido pela colonizacao.
Afinal, a pessoa negra é recusada a possibilidade de produzir sentido para si, pois esse sentido ja lhe é

previamente imposto e definido pela branquitude (Fanon, 2008, p. 121). Vejamos.

Humanidade que se dd em uma forma especifica, fragil, exigente em demasia, exige violéncia demais —ndo ha
como sustentar todas as possibilidades do devir-branco, da identidade branca, sem essa satisfacdo recorrente
do acordo supremacista; sem ao menos deixar tudo isso como possibilidade. Nada, portanto, estd
simplesmente dado — é necessdrio se fazer, cada vez, humano. Uma obrigacdo diaria (Galdino, 2024, p. 86).

Diante disso, segundo Nego Bispo (2023), em sua proposicdo de que se “ser humano” é viver
consoante as regras da métrica ocidental e eurocentrada de “humanidade”, a coeréncia contracolonial?
emana da negacdo desse lugar “estrangeiro”. Logo, “ser quilombola” ja se basta em si (Bispo dos Santos,
2023, p. 29-30). Afinal, ha uma tentativa de consolida¢do de um tipo de refigio que nunca foi colonizado
nessas comunidades aquilombadas. Sob tal perspectiva, o humanismo eurocéntrico fundamenta a propria
ideia de “desenvolvimento”, autorizando praticas desenvolvimentistas que violam a natureza. Os

humanistas recusam ser parte do mundo natural, posicionando-se como seus “criadores” (Bispo dos Santos,

'A contracolonialidade, embora recente como formulagio conceitual, é ancestral enquanto pratica. Manifesta-se no corpo, no
territdrio e em gestos que ndo se limitam a reagdo, mas operam ocupacao, transformacgado e inversao de légicas. Trata-se de uma
acdo insurgente que, nos termos de Nego Bispo (2023), configura uma “luta por cima”: ndo apenas defensiva, mas propositiva de
outras ordens possiveis, deslocando o foco do didlogo com a estrutura colonial para a criagdo de mundos outros (Chaves, 2025).

https://doi.org/10.46391/ALCEU.v26.ed59.2026.577
ALCEU (Rio de Janeiro, online), v. 26, n. 59, p. 161-182, maio/ago.2026

177


https://doi.org/10.46391/ALCEU.v24.ed54.2024.433

ALCEU & pee
PUC

RIO

Revista de Comunicacgéo, Cultura e Politica
ISSN: 2175-7402

2023, p. 30). Trata-se de uma postura cosmofébica, restrita a tolerancia de uma cosmologia eurocentrada,

em que o “humano” constitui-se como ser sintético, desvinculado organicamente do cosmos.

E “povo brasileiro”? E possivel ter um Unico povo brasileiro, depois de se mergulhar em &guas
enegrecidas, migratdrias, mocambas, originarias? Se nossos meandros ndo sao retilineos, ser brasileiro ndo
poderia ser um universal que ndo é universalizante. Desse modo, esse conjunto exige que se pressuponha a
construgao plural de humanidades diversificadas e fronteirigas, porém complementares. Haja vista que a
colonizagao ainda pulsa em nosso eixo civilizatdrio, muitos dos brasileiros nao se identificam com o “ser
quilombola” para suprir essa critica ao humanismo eurocéntrico. Todavia, ainda assim, ndo sdo menos ou
mais brasileiros, pois essa composicdo de uma medida estrutural seria mais uma tecnologia colonial
atualizada. Somos algo, por certo. Ou melhor, somos “algos” e “alguéns”, com a licenca do manejo da lingua

portuguesa. Alids, da lingua pretuguesa? (Gonzalez, 1984, p. 238).

E nesse entrecruzamento que a figura de Milton Santos, tal como mobilizada por Silvio Tendler, ganha
densidade como expressdao do que propomos como “extremamente humano”, que escapa a metrificacao.
Ao se afirmar como intelectual outsider, Santos ndo reivindica um lugar fora do mundo, mas um
posicionamento critico capaz de tensionar as formas pelas quais a prépria humanidade foi historicamente
definida. Tendler, por sua vez, ao construir essa presenca pela imagem, ndo apenas representa esse gesto,
mas o potencializa, fazendo convergir palavra, experiéncia e visualidade em uma composicdo que restitui ao
humano sua dimensao relacional, situada e plural. Trata-se, por conseguinte, de uma humanidade que nao
se pretende totalizante, mas que emerge do embate entre pertencimentos, deslocamentos e recusas. Sob
essa orientac¢ao, o “extremamente humano” ndao é um grau maximo de um modelo imposto, mas a prépria

possibilidade de existir fora dele, como pratica viva de reinvencao.

Consideracoes finais

Para encerrar, retomamos a imagem do movimento “comeco-meio-comeco”, proposta por Nego

Bispo (2023), ndo como um procedimento metodoldgico, mas como uma chave interpretativa inspirada em

20 portugués do Brasil distingue-se do portugués europeu pelas inflexdes ritmicas e prosddicas que matrizes africanas,
especialmente bantas, inscreveram na lingua do colonizador. Trata-se de um descompasso criador que desloca a lingua desde
dentro, produzindo uma lingua outra e, ao mesmo tempo, a mesma. Contudo, essa diferenca constitutiva é frequentemente
apagada pelo embranquecimento eurocéntrico da linguagem, que naturaliza a matriz portuguesa e subalterniza as contribui¢cdes
afrodiaspéricas (Gonzalez, 2019, p. 355).
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uma concepgao de temporalidade fundada na continuidade, na transformagao e na retomada. Longe de
sugerir um fechamento conclusivo, essa perspectiva nos convida a compreender as reflexdes desenvolvidas
ao longo deste artigo como parte de um percurso sempre inacabado, cujos sentidos permanecem abertos a

reelaboracdo, ao deslocamento e a producdo de novas leituras.

Assim sendo, no primeiro movimento, argumentamos que as categorias “negro”, “brasileiro” e
“intelectual” ndo podem ser tomadas como unidades estdveis, mas como campos de disputa imagética e
imaginaria, atravessados por relacdes de poder que definem quem pode aparecer, falar e ser reconhecido.
E justamente nesse terreno instavel que ressoa o chamado “Al6, chefia: seu futuro ndo pode ser decidido a
revelia”. Mais do que uma interpelagdo, trata-se de uma recusa as formas de nomeacdo e decisdo que
operam de cima para baixo, fixando identidades e destinos sem negociacdo com aqueles que os vivem. Ao
manejar essas duas dimensdes, o capitulo sustenta que disputar as categorias é também disputar o porvir,
isto é, reabrir o futuro como campo de construcdo coletiva, no qual as imagens, os nomes e os sentidos

deixam de ser impostos e passam a ser tensionados e reinventados.

Ja quanto ao segundo movimento, o foco desloca-se para a dimensdo imagética e comunicacional do
documentario. Interessa-nos pensar como a imagem, longe de ilustrar um discurso previamente dado,
participa da produgdo do dissenso e da disputa do imaginario. E nesse horizonte que o chamado “Al6, amigo:
se o presente é omisso, tem que botar a mao na massa” ganha espessura analitica, ao deslocar a imagem
para o campo da ac¢do. Nao se elabora sobre somente ver, mas também intervir; ndo apenas representar,
mas implicar-se. A imagem insurgente, desse modo, deixa de ser suporte e passa a ser pratica, instaurando
um regime de visibilidade que convoca o espectador a participacdo e reinscreve o presente como espago de

responsabilidade compartilhada.

Por fim, no terceiro movimento, além de enfrentar a tensdo entre outsiderismo e militancia,
propomos um deslocamento adicional: o documentdrio ndo apenas constréi uma imagem de Milton Santos,
mas deixa entrever o préprio Silvio Tendler em sua posi¢do estética e politica. A hipdtese é que o intelectual
outsider, ao ser filmado, também revela o cineasta que o enquadra, fazendo do gesto documental um espaco
de dupla inscricdo, do personagem e de seu mediador. E nesse sentido que “Ald, documentarista: Silvio
Tendler por Milton Santos” ndo opera como simples inversdo enunciativa, mas como chave de leitura. Dessa

maneira, ao dar centralidade a voz de Santos, Tendler ndo se apaga, mas se inscreve de modo obliquo,
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deixando visivel sua propria gramatica de intervengao. O desaparecimento em cena converte-se em forma

de presenca, evidenciando que o ato de filmar é um ato de se expor.

Frente a isso, ao mesmo tempo que constrdi Milton Santos como figura basilar, a pelicula deixa
entrever a posi¢ao de quem organiza essa essencialidade. A figura do intelectual outsider, que desestabiliza
pertencimentos fixos e recusa enquadramentos Unicos, encontra eco na prépria forma do filme, que nao
fixa completamente seu diretor, mas também ndo o apaga. O que se revela, portanto, é um duplo
movimento. De um lado, Milton Santos emerge como intelectual extremamente humano, enquanto Silvio
Tendler deixa-se revelar como operador de uma gramatica politica da imagem, presente justamente naquilo

gue escolhe ndo mostrar diretamente.

Se, assim o for, talvez possamos nos apropriar do exercicio imagético de uma humanidade a
brasileira, desenhada por Milton Santos (Encontro com Milton Santos, 2006), que, por sua vez, é-sendo um

intelectual outsider de natureza extremamente humana.

Um inegavel otimista. Um intelectual do lado de ca.
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